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A arte ndo cabe.

Ela sempre vai além.

E o proprio real que cria essa transcendéncia.

O objeto pode estar delimitado em sua concrecao; a arte, nao.
Sendo fazer humano, continua. Esta na visdo de tudo.
Reaviva o que estava inerte. Se faz nova em antigas obras.
Mas também se faz previdente em formas imprevistas.
Amplia sua drea.

Pde a descoberto modos e relagdes de trabalho,

e seus respectivos repertérios formais.

Diante dessa natureza segunda, socialmente pensada,
transformada, indaga do destino e da presenca do homem. *

Fldvio L. Motta
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Com a edigao do livro “Integragao das Artes/Memorial
da América Latina”, por ocasidao do primeiro
aniversario deste Memorial, sua Direcao Executiva
tem a honra de entregar ao publico uma das sinteses
mais representativas das artes e arquitetura brasileiras,
através da reproducao de croquis e depoimentos
inéditos, e das obras de arte que constituem nosso
acervo.

Em homenagem aqueles que tornaram possivel o
espacgo para a realizagao do sonho de integragao
latino-americana, agradecemos especialmente ao
Governador Orestes Quércia - artifice-mor desta
empreitada - que fez abrigar nesta casa a mais
importante obra de Portinari, o Painel “Tiradentes”,
e um elenco de artistas dos mais representativos da
criatividade brasileira, convidados pelo arquiteto
Oscar Niemeyer.
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viemorial da América Latina foi um dos projetos que maior
isfacdo me deu.

meiro o tema escolhido. Reunir os povos da América Latina;
ymover encontros e experiéncias; fazé los mais proximos, mais
iddrios nessa luta entre paises pobres e ricos que ainda hoje
istimos revoltados.

sso me levou ao monumental, & procura de uma arquitetura
erente que exprimisse a grandeza do empreendimento dentro
técnica mais avancada, guardando espacos para a imaginacao
arquiteto, uma arquitetura livre de todos os preconceitos, de
los os dogmas, de todos os principios limitadores, tendo a razéo
mo inimiga da imagina¢do e da fantasia, do pensamento, como
ia Heidegger.

je, com o Memorial construido, agrada-me visita-lo. Sentir que
lo se harmoniza, que as curvas livres e sensuais que desenhei
repetem criando a unidade tantas vezes esquecida; que a extensa
.a de 90 metros da biblioteca - recorde em construcio civil -
ntrasta e se engrandece com as finas e curvas paredes de
ncreto armado; que os diversos edificios que formam o conjunto
Memorial se correspondem plasticamente, oferecendo pontos
vista inesperados; que a praca, isenta de vegetacao, atende a
ynumentalidade desejada, realcando a branca leveza da sua
juitetura.

1s devo confessar, au analisar a obra do Memorial, que nao fosse
ensibilidade e confianca em nés depositada pelo Governador
iéreia, muita coisa teria sido impossivel realizar. Até na passarela
e, para ser coerente com as demais estruturas, propus eliminar
oluna central ja construida, tivemos sua aprovacgao. E la esta

, suspensa num tirante independente, a servir de ponto de
riosidade e interesse de visitantes, fotdgrafos e televisio.

omum em arquitetura serem as obras plasticas adquiridas
nois, sem a aprovacao do arquiteto, ocupando dreas inadequadas,
mprometendo a sintese das artes desejada e a propria arquitetura.

mbro que para argumentar melhor meu pensamento publiquei
1a artigo na Folha de Sao Paulo do qual considero util transcrever
e pequeno texto: “Sou, sem falsa modéstia, o arquiteto que
ior nimero de obras de arte inclui na sua arquitetura. Uma
itica antiga, antiglifssima, que Gustavo Capanema, ex-ministro
Educacac e Saude, soube repetir ao construir o edificio sede
guele ministério.

eligente e culto, o nosso amigo deixou aos scus arquitetos essa
efa, convidando, por nossa indicagao, Portinari, Celso Antonio,
o Giorgi e Lipchitz que, naguela época, era o escultor mais
ado a Le Corbusier.

nguém pensou em concurso. Ninguém assumiu a atitude
vinciana de limitar a escolha aos artistas do Rio. Tratava-se de
mpletar uma obra de arquitetura e aos arquitetos - somente a
s - cumpria resolver o assunto.

Sempre segui 0 exemplo de Capanema. Sempre que me foi possiv
convidei os artistas plasticos para comigo colaborarem. E isso
comecgou em Pampulha, 14 pelos anos 40, quando chamei Portina
Ceschiatti e Paulo Werneck e isso vem se repetindo até hoje, co
a colaboracao de Di Cavalcanti, Marianne Peretti, Athos Bulcao
Firmino Saldanha, Joao Cimara, Ceschiatti, Bruno Giorgi, Honér
Pecanha etc. Até no exterior ndo os esqueci, levando-os a me
acompanharem nessas obras que marcam no velho mundo um
pouco da nossa criatividade e cultura. L um critério que me
conforta e envaidece quando lembro que o Tiradentes de Portinar
uma das obras primas da nossa pintura - foi por mim encomendac
para um colégio em Cataguazes E como foi dificil concretizar
minha idéia! Convencer meu amigo Peixoto a adota-la, colocanc
na extensa parede de 20 metros de comprimento que projetei o
mural para ali previsto. E depois, levar Portinari a Cataguazes, a
balancar durante horas na poeira das estradas de terra.

Agora, com a constru¢do do Memorial da América Latina o problen
voltou a me envolver, obrigando-me, como falando a alunos, a
esta explicacao necessaria.

Quando um arquiteto projeta um edificio e olha seus desenhos n
prancheta, ele vé a planta projetada como cbra ja construida. Er
transe, se o projeto o apaixona, ele nela penetra curioso, a examin
formas e espagos livres, a considerar os locais onde pensou um
painel mural, uma escultura ou simplesmente um desenho em pre
e branco. E nesse passeio imaginario desce a detalhes. A consider
a pintura mural deve ter cores vivas e dominar o conjunto, ou se
neutra, ampliando-o visualmente; se a escultura deve ser leve e
abstrata ou representar apenas uma bela figura de mulher; se o
desenho deve ser linear, solto, figurativo. E mais, se as paredes
externas sao de concreto aparente a contrastar - imagina - com
severos muros de pedra ou a singela brancura das alvenarias.

F o ato da criacao, a integragao tao procurada das artes plastic.
com a arquitetura, A Unica maneira de fazé-la de forma légica,
dentro da beleza e da unidade indispensavel.

Tudo isso influencia o arquiteto na escolha de seus colaboradore
inclusive - por que nega-lo? - o desejo de manter velhos companheir
colaboragoes e amizades tantas vezes comprovadas nas angusti
e alegrias que o trabalho provoca.”

No Memorial adotei a mesma orientagao. Nele se encontram,
enriquecendo-o como desejavamos, as esculturas de Bruno Gior
Weissmann e Ceschiatti; o vitral de Marianne Peretti; os baixos-relev
de Bonomi, Carybé e Poty; as pinturas de Portinari, Scliar, Grubt
Vallandro e Arruda; a tapecgaria de Tomie Ohtake; os azulejos ds
Athos Bulcao, representantes todos, do que melhor se faz nesse
pais no setor de artes plasticas.

E fiz a grande escultura da mao de protesto. Espalmada, com o
dedos abertos em desespero, € o mapa da América Latina a con
sangue até o punho.

A luta pela liberdade e soberania da América Latina é para min
mais importante do que a minha arguitetura.
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D Painel Tiradentes de Portinari

\ntonio Callado

Dedico este roteiro de audiovisual a Flavio Rangel, amigo querido,
alecido em outubro do ano passado. Flavio teve a idéia do programa
0 ver, entdo instalado no Palacio dos Bandeirantes, o Tiradenfes,
-omprado pelo governo de Sio Paulo ao Colégio de Cataguases
'm 1975.

Um audiovisual - me disse Flavio - que fale sobre o painel aos
jisitantes, sobretudo aos colegiais, aos adultos meio esquecidos
le histéria e até aos turistas.

“screvi 0 roteiro para Flavio, que o havia proposto ao governo da
spoca, e que o realizaria. Por alguma razao o projeto nao foi
wdiante. Talvez possa ser aproveitado agora, quando o Tiradentes
sta realmente exposto as multidoes, no Memorial da América Latina.

A ser lido por vdrias vozes, ou duas, desde que sejam conhecidas
> queridas do publico, como as de Fernanda Montenegro e Paulo
Autran. O spotlight se deterd naturalmente sobre partes do painel
nencionadas na narragao e sobre um ou outro elemento externo,
-omo, por exemplo, o bilhete de Graciliano Ramos e a carta de
“icillo Matarazzo.

Antes de se ouvir a primeira fala, soam acordes de Bachianas n° 5,
e Villa Lobos.)

A MINDINHA

VOZ 1: Portinari era pintor de uma inesgotdvel paciéncia com ¢
pormenores da obra que tivesse diante de si, no cavalete. Pinta
depois aprimorava, retocava. Para os quadros histéricos fazia,
baseados em suas leituras e pesquisas, esbogos, croquis, até se
satisfazer com a expressao que devia dar ao rei, ao bandeirante
ao martir. Freqiientemente, quando estava no atelié trabalhand
esse pintor nascido ‘‘na Alta Mogiana”, como dizia, lembrava o
trabalho de sol a sol do pai e da mae, plantadores de café, con
se ele também, com o pincel, estivesse lavrando a terra - no ca:
a terra da sensibilidade do Brasil, da meméria do seu povo.

VOZ 2: Em principio de julho de 1949, Portinari pousou, afinal,
pincéis ao pé dos grandes quadros do Tiradentes, que agora s6

faltava montar, conjugar, para que contassem de ponta a ponta
histdria de Joaquim José da Silva Xavier. E Portinari escreveu - cc
aquele misto de tristeza e alivio do artista que terminou a obra
um bilhete a Francisco Indcio Peixoto, que |lhe encomendara o

painel para o Colégio de Cataguases, Minas Gerais:

VOZ 1: “Meu caro Peixoto, o nosso quadro Tiradentes ja esta
concluido. (...) Os diretores do Museu de Arte Moderna daqui
disseram que jd se comunicaram com vocé sobre a exibi¢ao do
painel no Rio. Desejo saber se posso entregd-lo. O diretor do Mus
de Arte Moderna de Sao Paulo também fez idéntico pedido”.

Desde o més anterior o presidente do MAM de Sao Paulo, Francis
Matarazzo Sobrinho, o Cicillo, havia escrito a Portinari acerca ¢
“possibilidade de expormos aqui em Sdo Paulo o seu novo pain
Tiradentes, antes que seja enviado para Minas. Seria uma perda
lamentéavel para o povo de Sao Paulo nao poder admirar esta si
nova e grande obra e cremos ninguém mais indicado para apresen
este painel que ja agora é famoso do que o Museu de Arte Modern:

VOZ 2: Cicillo tinha razao quando declarava o quadro ja famo:
O Tiradentes se transformara de pronto em noticia de jornal,
reportagem, entrevista, critica. E desde o primeiro dia atraiu um
multiddao ao Automével Clube do Rio, onde foi primeiro expost
ao publico. Tinha tanta gente, no primeiro dia, que Graciliano
Ramos, grande amigo de Portinari, deixou para ir ao Automoével
Clube no dia seguinte. Depois mandou este bilhete: (Mostrar bilhe

““Querido Portinari. Estive uma hora hoje a admira-lo. Nao valia
pena vir ontem - dia de gente fina".

(Grande vista do painel)

VOZ 1: Al esta visto pelo grande pintor do Brasil, o suplicio do
Tiradentes. Um quadro grande em si mesmo, na sua concepgao
grande no seu tamanho de 18 metros de comprido por 3 metros
15 de altura. A Inconfidéncia exposta em cerca de 56 metros
quadrados de témpera sobre tela. A historiografia oficial brasile
é superficial, bem-comportada, apresentando a histéria do Bras
como branda, civilizada, avessa a violéncia e ao derramamentc
de sangue. Quando este painel foi primeiro exposto no Rio e er
Sao Paulo, muitos se detiveram diante dele comovidos, silencios
Havia, ali, uma revelagao.

Apoie o iPatrimonio: http://www.ipatrimonio.org/apoie



VOZ 2: Mais de um critico de arte estranhou que o painel
contivesse - a par da pintura sofisticada, moderna, mas onde
perpassa um sopro cldssico - uma violéncia, uma crueza que
chegavam as raias da falta de boas maneiras. E que todos nés
aprendemos na escola que o Tiradentes, depois de enforcado, foi
esquartejado, mas a imagem aceita, aprovada, é a da forca, o
martir barbudo, vestido com a alva, isto é, o camisolao, aguardando
o momento de entrar na morte e na histéria,

Acontece que na visao de Portinari o episédio ganhou outras
énfases. O pintor nao aboliu a forca e o enforcado, que ficaram
bem no centro do painel: mas foram empurrados para o fundo,
viraram um simbolo, enquadrados ambos na ordem perfeita os
regimentos da rainha Maria | e se prolongando lateralmente pelas
ondulantes montanhas de Minas Gerais.

VOZ 1: E, no primeiro plano, nos afrontando, esté aquilo que
poderiamos, parodiando Nelson Rodrigues, chamar de “a Histéria
como ela é”: estd o corpo do Tiradentes cortado em quatro, como
o de um boi, sua cabeca atirada a uma carreta de agougue, ainda
pingando sangue, e depois pregada no alto de um poste, como
mandavam os senhores juizes do Tribunal da Alcada.

VOZ 2: O Tiradentes foi executado por seu crime de inconfidéncia -
isto é, falta de fidelidade para com o Estado e sua seguranca -, e
a punicao tinha de ser exemplar. Quer dizer, feroz. Nao se tratava
de decepar a cabeca do réu na guilhotina, ou de corta-la no cepo,
com um machado, ou de apenas levar o condenado a praca e
enforcé-lo.

VOZ 1: Ou ainda de, como na Antigona de Séfocles, simplesmente
deixar insepulto, entregue aos caes e aos abutres, o caddver de
quem havia pecado contra a seguranca nacional. Oucam o texto
da chamada Certidao da Execugdo do Tiradentes, ou, por outras
palavras, o quase desdenhoso atestado de 6bito que lhe fizeram:

“Francisco Luis Alvares da Rocha, Desembargador dos Agravos
da Relagao desta Cidade, e Escrivao da Comissao expedida contra
os Réus da Conjuragao formada em Minas Gerais: - Certifico que
o Réu Joaquim José da Silva Xavier foi levado ao lugar da forca
levantada no Campo de Sao Domingos, e nela padeceu morte
natural, e lhe foi cortada a cabega, e o corpo dividido em quatro
quartos, e como assim passou na verdade lavrei a presente certidao,
e dou minha fé. Rio de Janeiro, 21 de abril de 1792”.

VOZ 2: Por isso é que o painel nos agride com o Tiradentes retalhado,
com seus disjecti membra, seus quartos de carne martirizada
semeados pelo Brasil afora. Portinari parece ter querido ecoar o
brado de Castro Alves, que evocou o préprio carrasco,

...Pelos cabelos a cabega erguendo,
que rola sangue e que espadana estrelas.

VOZ 1: E agora vamos acompanhar mais de perto, em todas as
suas “cenas”, o painel do Tiradentes, que nos dd um recado de
esperanga, a despeito de tudo: ele comeca com o povo chorando,
acorrentado, e termina com o povo rompendo os grilhdes.

Logo depois do povo, encontramos os inconfidentes, na época
em que conspiravam. O Tiradentes é a primeira figura. Tem nas
maos, ja que sO pensava nelas, cadeias. Pensava no que fazer para
rompé-las. Reparem que ele aparece sem barba, Ele era alferes

do Regimento de Dragdes da Vila Rica e barba era contra o
regulamento. A negra barba da efigie classica ele a criou no carc
E reparem - de novo os regulamentos - que lhe escanhoaram a
cara para a execug¢ao.

Mas continuemos a examinar o primeiro grupo, que tem a dire
cabeca mergulhada num livro, o jovem José Alvares Maciel, g
admirava Jefferson e Franklin, pois haviam livrado os Estados

Unidos do dominio da Coroa britanica. Franklin, ainda por cim
tinha inventado o péra-raios e dele se dizia na época que “rou
© cetro aos tiranos e o raio aos deuses”. Os inconfidentes eran
todos letrados, padres, desembargadores, poetas. Portinari colo
ai os padres Correia de Toledo, José da Silva e Oliveira Rolim,
poeta Cldudio Manuel da Costa e o tenente-coronel Francisco

Paula Freire de Andrade.

VOZ 2: Em matéria de poesia, Tiradentes se viu entre trés vate
que sdo parte da histdria literaria do pais: Alvarenga Peixoto, pc
menor, e dois grandes poetas, Claudio Manuel da Costa, com s
estilo cldssico, e Tomas Anténio Gonzaga, de meiga diccao e
infinita graga, autor da Marilia de Dirceu.

Esses poetas pertenciam todos ao movimento da Arcédia. Se nutri
e inspiravam em grande parte nas Eclogas de Virgilio e nos ecc
que, através dos tempos, elas despertaram na poesia italiana,
francesa, portuguesa. Eram tao arcadicos os poetas inconfiden
que foram buscar nao em algum modelo épico - na Eneida,
digamos - mas na primeira écloga seu lema, a inscricao de sua
bandeira, o “libertas quae sera tamen”. O verso, que no Brasil fic
emblematico, é parte da frase com que o pastor Titiro conta a
pastor Malibeu como passou dos bracos de Galatéia para os di
Amarilis. “A liberdade, ainda que tardia, me veio, apesar de mi
negligéncia. Abandonado por Galatéia, Amarilis me tomou por
amante. No tempo de Calatéia, confesso, eu nao tinha a meno
esperan¢a de me libertar”, e por ai vai o pastor Titiro em suas
confidéncias amorosas.

VOZ 1: A idéia do verso virgiliano foi do poeta Alvarenga, que,
alids, numa das reunides dos conspiradores, disse que o0 movime|
que planejavam nao devia ter um chefe, um lider. Declarou qu
ndo havia, entre eles, uma cabeca a pensar por muitos individu
e sim muitas cabegas num sé corpo, o corpo da rebeldia. Come
se vé pelo resto da histéria, ocorreu o oposto, ja que os rebeld:
sO tiveram uma cabega e um Unico pescogo, o de Joaquim Jos
Ninguém mais morreu, devido a conspiracao.

Alias, retifiquemos: um dos poetas morreu, Claudio Manuel da
Costa. (spot em Claudio). Ele tinha, entre os 4rcades, o apelido
pastoril de Glauceste Satdrnio. Foi encontrado enforcado na
masmorra, no Rio.

Quanto ao Gonzaga, que foi degredado para Mogambique, jam
se casou com sua querida Marilia, que morreu com mais de 80
anos. Entretanto, apesar de sua pena de degredo, teve logo publica
em Portugal, com ampla licen¢a da Real Mesa da Comissio Ge
sobre o Exame e Censura dos Livros, seu Marilia de Dirceu. Ain
bem. A grande arte absolve mesmo poetas que foram, como
homens, frageis e timoratos. O Gonzaga, com agulha, bastidor
dedal de ouro bordava, ponto a ponto, o vestido de noiva que
Marilia nao vestiu, pelo menos para se casar com ele. Dizem q
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aveu versos até nos muros da sua masmorra, usando como
. o fumo da candeia e como pena espinhos de laranjeira. Mas
1m o poeta, que sempre e sempre encanta o ouvido:

wnha-me dormir no teu regago
uentes horas da comprida sesta,
ever teus louvores nos olmeiros,
r-te de papoulas na floresta.

ou o justo céu que ndo convinha
a tanto grau subisse a gldria

ha.

7 2: Nao se diga, porém, que os intelectuais que cercavam o
dentes - e que, depois de presos, brigaram entre si, choraram
recriminaram - nao escreveram nada contra a opressdo que
erava em Minas Cerais. Sdo de grande valor as Cartas chilenas,
‘a em verso. Até hoje nédo se sabe com absoluta certeza quem
eveu essas cartas, assinadas por Critilo e dirigidas a Doroteu.
'obabilidade maior é que sejam do préprio Gonzaga. Mas é
iro que ndo tratam de Amarilis, nem de Galatéia ou Coridon.
boa e valente satira politica.

segundo grupo do painel, Portinari pintou o episddio da leitura
sentencga, na sala do Oratdrio da Cadeia. Tiradentes, com suas
i0sas barbas crescidas no carcere, recebe a condenacao a morte
vo, forte, sereno. Os demais inconfidentes ouvem tudo
sternados, desesperados, pois ainda se julgavam condenados
ibém a forca. Na frente, os dois conjurados Resende Costa. O
ao ouvir a sentenca, chora, fraqueja nas pernas, e o filho o
vara e sustém.

Z1: Vem a seguir a tragédia, o suplicio. O historiador fundamental
Conjuracao Mineira, Joaquim Norberto de Sousa Silva, nao
onde a curiosa antipatia que sente pelo Tiradentes, que acha
farrdo, imprudente. Norberto nao entendeu, ou nao quis entender,
o Tiradentes, sonhador como os demais, visiondrio em termos
ticos, tivesse além disso um plano de governo e de iniciativas
ticas na cabeca. Era, diz Norberto, um dispersivo, que ja planejava
struir um aqueduto para melhorar o abastecimento de dgua
Rio de Janeiro. Isso antes que raiasse a liberdade! Mesmo em
¢ao & morte grave e serena do martir, Norberto, falando
tamente na sua altiva resignagao, exclama, meio exasperado:
enderam um patriota; executaram um frade!”

itudo, como historiador, Norberto de Sousa Silva é honesto e
rupuloso na apresentacdo dos acontecimentos. E o resultado
sa honradez é que o Tiradentes vence facil a prevengao do
prio biégrafo, e emerge do livro radioso e belo como o vemos
painel.

7 2: A descrigao do negro dia da execugao é forte em Norberto.
guém, depois de l&-la, consegue passar, ainda hoje, sem um
pio pelo Campo de Sao Domingos, a atual Praga Tiradentes
Rio de Janeiro, onde foi montada a “elevadissima forca, cuja
ada numerava mais de vinte degraus”.

es de ser empurrado para o vdcuo, de modo a que a corda o
)casse, e antes que o carrasco o cavalgasse no espago, para

1 lhe destroncar o pescoco, o Tiradentes teve de ouvir, de pé
patibulo, o longo e magante sermao do frade guardiao do
vento de Santo Anténio. Tudo ocorre, como vemos no painel,

dentro da maior ordem civil e religiosa. Mas choram escravos e
gente do povdo, enquanto o caddver é peritamente decapitado e
esquartejado.

E, na Gltima cena, como ja vimos, terminada a tragédia, Portinari
retoma o tema da cena nimero 1, as correntes de ferro, e mostra
mulheres que as rompem.

VOZ 1: Um pessimista, ou um cinico, poderia encontrar, para a
euforia da Gltima cena, razdes circunstanciais, pessoais e histéricas
Portinari terminou o painel em 1949, isto €, depois da
redemocratizacdo de 1945. E morreu em 1962, antes de cair sobre
o Brasil a noite de 1964. Mas a verdade é que Portinari, no Tiradente:
como em todos seus painéis histéricos - celebrando o Descobrimento
a Primeira Missa, a Chegada de D. Jodo - procurava sempre, por
entre seus feixes de luz e seus solidos geométricos, o futuro deste
pais que ele tanto amou.

O ferro das correntes tem dado provas, no Brasil, de ser durissimo
Mas o povo é forte, como achava o Tiradentes. Como achava,
também, Portinari, seu pintor,

VOZ 2: E agora, relembrada a histéria do suplicio do Tiradentes,
olhemos apenas o quadro diante de nds, sem mais pensar no que
narra, no que representa. Olhemos a pura pintura. Suas formas,
suas cores. Em siléncio e recolhimento. Como quem ouve musica.
Um concerto.

(Novos acordes de Bachianas n® 5)
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'RANDE FLOR TROPICAL de Franz
ssmann: Informe e Testemunho

Eugénia Franco

:ultura de Franz Weissmann escolhida por Oscar Niemeyer

o Memorial da América Latina pertence a uma série de
aneiras (chapas de metal dobradas no sentido longitudinal),

3 escultor chamou de “Flores de Aco”. O artista tem realizado
ntes deste principio, paralelamente as fases mais simples e/ou
malistas. Algumas podem ser vistas em locais publicos ou em
ns particulares.

'meira nasceu de um impacto visual. Ao ver uma flor abrir-se,
1 lado, agquecida e iluminada pelo calor de uma ldmpada,
rvou (mais atento) a disposicao formal de suas pétalas estreitas
1gas, com uma leve dobradura, uma sutil “cantoneira”. Da
1cia desse momento mdgico surgiram em sua obra as “flores”
netrizadas, compostas de dobras no ago, retilineas ou diagonais,
uadrados ou retdngulos. Para ele, nao sao esculturas figurativas,
uma abstratizac¢do da flor: apenas uma recriacao livre, signo
bolo da flor. A do Memorial assemelha-se, por acaso, a certas
s dos trépicos, dobradas, vigorosas e vermelhas, unidas em
nhos arranjos. Por isso Weissmann deu-lhe o nome de “Grande
Tropical”, em homenagem a América Latina. No entanto, é
2nte uma estrutura construtivista, de procurado rigor matemaético
cisdo geométrica nas relagdes das proporgdes e na configuragao
elementos modulares.”

pecas da mesma série, € a mais aberta, a mais “transitavel”,
o diria Mario Pedrosa. O objetivo de Weissmann foi integra-la
rande Praca destinada a manifestagoes populares. As pessoas
M percorrer seu espago interno, ver e sentir de perto seus

s formais. Dindmica e vazada, torna-se aparentemente leve,

embora pese mais de 16 toneladas. Com seus cinco retangulos,
formando cantoneiras em agudas diagonais, compde uma construg:
também em diagonais. Agressiva na cor e na forma, provoca um
forte contraste com a arquitetura de Oscar Niemeyer, serenamen
curvilinea e, no Memorial, toda branca. Diretamente colocada n
solo da Praga, apoia-se apenas em trés pontos, num equilibrio
estudado, que se opde as leis do binémio peso-gravidade. A escultu
flutua. Langando suas “pétalas’” (as cantoneiras) em vérias diregoe
a grande “flor” projeta-se no espaco, adquirindo aparéncias divers
de cada dngulo em que é observada, Vive, em plenitude, sua
versatilidade formal.

Alguém disse ao artista que a escultura vermelha, no Memorial

da América Latina, parece ““um grito ecolégico”. Na verdade, fo
esta a intengao de Weissmann. Entre os trabalhos que apresentc
a Oscar, alguns mais despojados, era o que preferia. Achava ser
que melhor se adaptava as caracteristicas e ao significado do loc,

Fui testemunha silenciosa de que nem ele nem Oscar disseram
uma s6 palavra, no momento da decisao. Presenciei a digna discrig.
dos dois artistas. Emocionada, vi o arquiteto captar a mensagen
do escultor. Sem nenhuma informacao de Weissmann, Niemeye;
apontou para a escultura em cantoneiras. Instintivamente, ambu
se uniram, sentindo a importancia de transmitirem (juntos) um
mesmo recado: no Memorial, a escultura/flor/signo deveria tornar:
um simbolo da ecologia tropicalista. Um alerta para a necessida
de preservacao das Gltimas grandes florestas da Terra, as tropica
pelas razdes ja tdo divulgadas e muitas vezes nao ouvidas.

" Informagdes técnicas - Weissmann precisou de uma oficina que tivesse equipamento:
grande pot&ncia, para realizar a ampliagdo e montagem do projeto, em escala monun
tal. Era necessdrio, especialmente, uma prensa INNOBRA, com capacidade para dobra)
das cantoneiras a 90 graus. A execugao foi feita pela VEROLME EQUIPAMENTOS P
DOS, perto de Lorena/SP, setor de construgdes metélicas terrestres do ESTALEIRO VER
ME, que |he deu todo apoio.

A escultura compdem-se de cinco elementos, soldados entre si. Cada elemento é const
do de uma chapa de ago SAC-50 (liga anti-corrosiva), de 11/2” (polegadas) de espess
com 4620 mm de comprimento por 2.310 mm de largura. Pronta, na posi¢do ascend
escolhida pelo artista, mede 6 m. de altura por 7 m e 6,50 m, nas extensoes laterais. Foi
tada em vermelho, com tinta poliuretinica, mais resistente & agao das incidéncias atm«
ricas ao ar livre
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{6dulo e liberdade

sderico Morais

‘ncerrando seu comentdrio sobre a exposicdo da Osirarte em
141, Rubem Braga antevia para o futuro da arte do azulejo “mais
mplicidade, harmonias mais singelas. Purificacdo”, dizendo que
a descansaria “numa serenidade meio classica, sem deixar de ser
vre”. Este futuro antevisto pelo cronista carioca é Athos Bulcio.
arte azulejar, perfeitamente integrada a arquitetura moderna,
to &, o azulejo encarado como composicdo modular, em escala
idustrial, atinge seu ponto méaximo em Brasilia, com Athos Bulcao.

las é sem davida em Brasilia, onde reside, que se concentra o
ssencial de sua obra de muralista. Ali Athos criou muros escultéricos,
ilevos, amples e acolhedores painéis de azulejos, revelando, em
»dos os seus trabalhos, uma perfeita integracdo com a arquitetura.
e fato, suas obras, mesmo cumprindo uma fungao decorativa,
unca foram apenas adorno e nem estao, nos edificios, para suprir
ma eventual deficiéncia arquiteténica. Athos trabalha com o
rquiteto desde o momento da definicao do espago na planta,
uando entdo discute questdes de cor - outro campo em que tem
tuado magnificamente. No momento da criacao faz consideracdes
m relagao ao local e o tipo de atividade a ser nele exercida. Disso
sulta que, na maior parte das vezes, o painel, quando pronto e
nplantado, absorve mimeticamente as fungdes do edificio,
ontribuindo significativamente para tornar o ambiente mais
conchegante ou funcional.

eralmente Athos comeca o projeto fazendo um desenho - a
yrma -, vindo em seguida a cor. Para os operarios arma, em cartdes
rigraficos, algumas combinagdes possiveis, mas freqiientemente

libera-os para armar o painel como bem entenderem.

Um bom exemplo desta colaboracao espontinea do azulejad
o painel para o sambddromo, no Rio de Janeiro. Ocupando a
faces laterais do Museu do Carnaval, que encerra o percurso
passarela do samba, o mural situado a leste foi composto livren
pelos operdrios. Ele é, evidente, mais cadtico, mas nem por it
menos interessante que o situado a oeste, que seguiu rigorosarn
as composicoes sugeridas por Athos. 3 projeto extremamente
simples mas que alcangou notavel riqueza visual.

Partindo sempre de formas geométricas simples, de linhas ret
ou curvas, dispostas de vdrias maneiras, Athos alcanca uma no
riqueza vocabular. Some-se ainda o ritmo musical dos arranjc
movimentagao continua que ndo permite ao olho descansar,
que este estd sempre a descobrir novos desenhos, compondo,
decompondo e recompondo o edificio visual num processo a
de participacao.

O azulejo tornou-se de tal forma importante no conjunto da
de Athos Bulcao que é possivel dizer-se que é ele que influer
hoje, sua pintura e ndo o contrério. A pintura, por seu carate
intimista, artesanal e silencioso, certamente agrada mais a At
Bulcao, homem calmo e solitdrio. Contudo, é como se o azul
saltasse do muro para ir brincar nas suas telas, como se fosse
ou pandorga, ou se transformasse em rosaceas a movimentar
espago pictdrico.”

Texto de Frederico Morais, extraido do livro Azulejaria Contemporinea no Brasil,
¢ao Publicagbes e Comunicagdes Ltda, capitulo VII, Sao Paulo, patrocinio da Ince
distria Cerdmica Parand S.A.
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Dei como titulo ao meu mural na Biblioteca do Memorial da
América Latina: “Homenagem a Clay Gama de Carvalho”.

Escritor, dramaturgo e poeta. Tornou-se andnimo pela nossa falta
de memoria e principalmente pela ditadura que confiscou o
manuscrito de sua obra, a “Literatura Americana no Exilio”, na
alfandega do aeroporto de Congonhas em Sao Paulo, quando
chegou doente e indefeso de Paris pelo tnico delito de ser apenas
escritor. Suspeito, foi liberado, porém sua obra ficou apreendida
e se perdeu talvez para sempre. '

Julio Cortazar lhe dedicou um pequeno conto “O Grande Urso
Solitdrio de Paris”, publicado em um pequeno jornal alternativo
paulistano daquela época, em sua homenagem postuma. Fez um
apelo a intelectualidade paulista que resgatasse sua obra. Atendo
dessa forma, dentro de uma biblioteca consagrada pela grandeza
da obra de Oscar Niemeyer que nos deu guarida para sempre.

A quem interessar, puxem o fio da meada.

Escolhi um material duro, e de queima rdstica, como suporte,
ladrilhos cer@micos em grés. Devem durar. Trabalhei com 6 médulos
da mesma imagem em propor¢des diversas, fugindo da linguagem
habitual, da seqiiéncia regular e decorativa do ladrilho tradicional.
Os ladrilhos sao grandes, meio metro quadrado. Pretendi uma leitura
no geral obcessiva num ritmo irregular. £ relaxante no particular.
A cara maior.

Quem descobre numa multidao an6énima alguém conhecido alivia
com afeto. A dendincia do personagem andnimo, a descoberta do
sal da terra.
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De longos e sinuosos rios, montanhas e florestas misteriosas surge
a AMERICA LATINA, continente de cidades gigantes e pequenos
povoados - mistura do indigeno, dos séculos passados com o dlia
de hoje, beija-flores e supersénicos ... O vbo do ultraleve a brillhar
no sol em cima do mar.

E isto o painel da Biblioteca, chamado de “AMERICA LATINA’",
feito de vidro transparente com 8 m de comprimento.

Com um grande desenho sinuoso branco leitoso, contrastando com
a transparéncia do vidro, ritmo que o leva a uma roda gigante €
pequenas formas também transparentes e ao brilho ago dos parafuisos.

O olho contempla o painel, o absorve atravessando a sala cormo
uma luz.

Os limites do painel sao presentes, mas tao fluidos, quase irreais.
E uma solucdo original, diferente, nunca vista.
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Suor, sangue e pobreza marcaram
a historia desta América Latina
tao desarticulada e oprimida.
Agora urge reajusta-la, uni-la,
transforma-la num monobloco
intocavel, capaz de fazé-la
independente e feliz.

J‘s‘-ca-n LSW Qafl-j
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Alegrou-me o convite de Oscar Niemeyer para estar presente no
Memorial da América Latina.

Estimula-me criar para o espago que traz a assinatura do mestre,
uma ligagao artistica e afetiva que ja se perpetua no bronze de
0OS CANDANGOS e no marmore do METEORO, em Brasilia.

Em Sdo Paulo de meu bem querer, esta INTEGRACAO se une as
obras de artistas de minha admiragao para compor este verdadeiro
painel de arte brasileira que também é o Memorial.

st
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Para mim foi uma excepcional honra participar dessa obra coletiva
tao cheia de significado para nés da América Latina, que uniu
operarios, técnicos, engenheiros, artistas, arquitetos, governantes,
‘num mesmo entusiasmo contagiante.

Particularmente acrescento o grande prazer de ver meu nome
ligado a esse admirdvel projeto de Oscar Niemeyer e de ter
trabalhado ao lado de artistas que admiro.

Quanto ao meu trabalho, devo dizer que nunca me senti tao a
vontade, pois os temas propostos para meus painéis me sao familiares:
os indios, os imigrantes, os edificadores do progresso tém meu
especial carinho e sempre estiveram presentes em minha obra.

v

O™

e ———
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Depois do longo rosdrio de benfeitorias que Oscar Niemeyer fez
ao Brasil e ao mundo, veio a conta mais bela. O Memorial da
Ameérica Latina.

Poty e eu tivemos o prazer de unir nosso trabalho a equipe que,
dos desenhos em papel vegetal e das copias heliograficas foram
extraindo esse belissimo conjunto de edificios, leves, aéreos que
hoje é a casa de toda a América Latina, do México a Patagénia.

Primeiro dia da criagao.

Do nada, de um buraco no chio apareciam ferros e uma multidao
de homens com encerados amarelos que andavam entre a chuva
e aquele magro desenho de ferragens como que voando, como se
fossem enormes pdssaros amarelos contra o céu escuro, amarrando
cdlculos de pesos e esforgos.

Depois os carpinteiros guardavam toda aquela ferralha em encofrados
de madeira, e o concreto.

Cosas veeredes que non creeredes Sancho- dizia Dom Quixote, e eu vi.

Vi os bruxedos da engenharia, gigantescas formas deslizantes que,

mexemexendo iam parindo enormes tetos em telha, ou a protensao
da maior viga horizontal do mundo com noventa e cinco metros de
extensao que os cabos de ago suspendiam até vencera atragaoterrestre,

Aquele mundao de gente, de Paraibinha ao Oscar, quero dizer, do
pedo ao arquiteto era um corpo vivo com cérebro, misculos e nervos,

Tudo funcionando para dar vida a essa atalaia dos povos
latino-americanos onde Chichi Castenango podera dialogar com
Ushuaia e com o Cuzco;, com a Bahia, com Cuernavaca, com
Gregorio de Matos, com Bolivar e San Martin em seus préprios
labirintos, ou Chichén Itzd ouvindo o canto de Neruda aos cumes
de Machu-Picchu, ou os cientistas tratando dos pais e maes dos
menores abandonados, ou também, porque ndo, Zapata e Santa
Rosa de Lima dangando uma marinera ou um huapango.

Tudo isso na Barra Funda.

&A?}—:—{
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Por sua localizagao é um painel externo; abre-se para a grande e
generosa Praca do Memorial e a avenida.

Situado no térreo do Centro Brasileiro de Estudos Latino-Americanos,
é composto por 4 telas de 1,88 x 2,50 m, pintadas em técnica mista
(resina acrilica, pastel seco e grafite) em tons de cinza e branco.

Nao se trata de um quadro na parede, nem de um objeto estético
a ser contemplado a distancia. A obra convida a participacao: nao
se fecha em si nos limites de sua moldura. Nao ha moldura. Esta
integrada a bela arquitetura do edificio.

O assunto € o homem latino-americano que luta por sua liberdade
e autonomia.
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... Dentro das propriedades da escultura ele tem sabido compor
os planos e antiplanos da visao, organizar a gravitagao das massas
em torno dos centros de atragao, formar o horizonte préprio a
cada manifestagao formal, em suma, tem conseguido com a
expressao de uma bela forma, a sua melhor imersdo no espago. A
sua escultura é livre, forte e salubre, como a dos periodos mais
brilhantes dessa arte, nela nao hd recantos sombrios e impenetréveis,
nao hé evasivas, nem trai¢des, no seu conteddo, nos seus volumes
e relevos ndo se detém os insanos mistérios do erotismo ou da
alucinagédo.”

Joaquim Cardozo - 1956

“Quando Ceschiatti estreou suas obras fui dos primeiros a chamar
atengao dos criticos e publico para o autor de tao belas esculturas ...
Ai esta ele no grande aprimoramento de sua obra.

Ninguém pode negar a beleza que elas encerram. Sao auténticas.
O sopro moderno nao prejudica suas qualidades cléssicas ...
Temos vontade de dormir abragados com essas esculturas sensuais
e serenas.

Nao é preciso que eu o elogie mais ...

E um grande mestre o italianissimo mineiro de Belo Horizonte, e
que ele viva na modéstia de homem inteligente e na beata solitude
de verdadeiro artista.

E. Di Cavalcanti - 1975
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Pedir-me para escrever um depoimento sobre o painel que fiz para
o Memorial é dizer um pouco sobre o 6bvio, j4 que a sua proposta
é extremamente simples e creio que o espectador a percebe com
facilidade. '

Quando Oscar Niemeyer convidou-me para fazer este painel
ocupando toda a parede lateral interior do auditério do Memorial
da América Latina, percebi que era um enorme desafio, porque
havia as duas curvas que trocaram a tradicional base retangular
por uma belissima forma que eu ndo quis destruir, mas valoriza-la
e, ao mesmo tempo, ter um trabalho meu que dissesse alguma
coisa. O resultado a que cheguei procurou também manter a
unidade platéia-palco-platéia.

O grande mural é um desenho com muitas linhas que se compdem
numa grande forma, atravessando como num s6 gesto, todo
comprimento do auditério.

Infelizmente o teto acabou sendo pintado de preto o que indefiniu
a forma do espago, pelo desaparecimento da linha que juntam o
teto da parede do painel. Porém, ver depois de pronto um painel
com aquelas dimensdes, feito em tapegaria a partir de um desenho
gestual, é uma grande emogao!

I o T ads
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ima loucura de Oscar Niemeyer me telefonar para Cabo Frio
ultando se eu aceitaria realizar um painel, em menos de um
.de seis metros de altura por seis de comprimento. Ele terminava
escobrir um local no Auditério - Teatro do Memorial da América
1a em Sao Paulo, onde desejava um painel. Precisaria da
rizagdo do Governador Orestes Quércia, mas dada a exigliidade
razo de execugado, precisava saber se eu toparia fazé-lo.

)i. O Governador também.

lia seguinte, a pedido de Niemeyer, viajei para o Rio e levava,
‘ocado pelo convite, um rascunho a lapis, da idéia principal:

| uma homenagem ao teatro. Segui imediatamente para Sao
o para conhecer o local. Acertei as condigdes de trabalho,

o de entrega e, no dia seguinte, no Rio, telefonei a Niemeyer
saber se desejava que desenvolvesse mais detalhadamente a
1 que havia lhe mostrado. Respondeu que nao; ele me dava

a branca.

pre vi o teatro como um campo magico onde todas as artes
nem estimulando viagens surpreendentes e enriquecedoras.

éia primeira do rascunho - perspectivas sucessivas, encaixadas
s nas outras, sugerindo palcos - devo-a, com certeza, a belissima
yspectiva dedicada aos 80 anos da pintora Vieira da Silva, que
ei em setembro de 1988 no Grand Palais, em Paris, onde pude
r obras realizadas pela artista, na década de 40, no Brasil,
do, tangidos pela guerra e pelo governo salazarista, ela e seu
do, o pintor hiingaro-judeu Arpad Szenes, vieram para ca.

i viveram cerca de seis anos. Conheci-os no apartamento de

e Amado, em 1941. Tornamo-nos amigos.

nfianga de Niemeyer, o desafio do prazo, a emocao do convite
incipalmente a dedicagado do meu grupo de colaboradores,
liares e amigos permitiram-me realizar o trabalho. Claro que -
o sempre - trabalhando e transpirando 24 horas por dia.

neu atelid, em Cabo Frio, pintei o painel. Foram meus auxiliares
Ronaldo de Lima e seu irmao Renato Bernardino de Lima. O

fotégrafo, meu amigo hd 30 anos, Paulo Jeferson da Silva
documentou todo o desenvolvimento do trabalho, ajudado pelo
pintor Rubem Esmanhoto, também fotégrafo.

Em Sao Paulo foi fundamental o auxilio, o empenho, dos meus
amigos Mauricio Machado Marques e Fred Sanches. Eles se
responsabilizaram pela realizagao dos painéis de madeira que
receberiam posteriormente as telas, armariam o conjunto e
colocariam o painel no seu local definitivo. Os pintores Claudio
Barros e Sergio Guerini, meus amigos, estenderam as telas e
enceraram as mesmas, sob minha orientacéo.

O trabalho foi realizado em 12 mddulos de 1,40 m de altura por
2,00 m de comprimento, Montados, compdem um painel de 5,60 m
de altura por 6,00 m de comprimento. Foi pintado com tinta vinilica,
com aplicagdes de colagens e impressdes em serigrafia, essa ultima
realizada pela Lithos, Rio de Janeiro, sob a dire¢io de Guilherme
Rodrigues.

Em Sao Paulo, dada a exigliidade de tempo, vésperas da inauguragao
do Memorial, foi fundamental o auxilio da arquiteta Cecilia
Scharlach. Ela quebrou todas as dificuldades previsiveis e
imprevisiveis. Ela é a verdadeira madrinha do painel. Devo ao meu
filho Francisco José Medeiros Scliar o controle geral de todas as
etapas do trabalho, o que permitiu que o painel fosse instalado
no seu local dois dias antes da data prevista.

Quando decidi prestar uma homenagem a dramaturgia universal,
com destaques as dramaturgias brasileira e da América Latina, os
autores citados devo-os a atengao e delicadeza dos amigos Sergio
Viotti, Dorival Carper, Eric Nepomuceno, Dina Nicolaewski, Yan
Michalski, Dina Moscovici e Augusto Boal.

Foi de minha inteira responsabilidade a homenagem que desejei
prestar aos meus colegas - mortos e vivos - cendgrafos, que, com
suas contribui¢gdes, ampliam e enriquecem a aventura do teatro.

A fotografia do painel, no local definitivo, que ilustra esse texto,
devo a atencdo, competéncia e gentileza de Rémulo Fialdini.
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alisar as raizes da arte, da arquitetura, da ética, da emogao,
- latino-americano, deparamos com uma unidade espantosa.
da colonizagao devastadora a unicidade rupestre e arqueolégica
siam determinado o mesmo patriménio mitico aos povos
-americanos, para todo o sempre. Esta realidade palpével,
ado de demoradas pesquisas que desenvolvi a partir do

iro contato com a “idéia”’ do projeto, ainda no Instituto de
os Brasileiros da Univerdade de Sao Paulo, me levaram ao
itro milagroso de um gesto governamental (tao sabio quanto
ssado o de ). K. fazedor de Brasilia) - chamado Memorial da
ica Latina que tomaria alma e corpo na prancheta de Oscar
eyer: ““a celebragao de um ato de fé e solidariedade continental,
ssto de grandeza e aproximagao’ por suas mesmas palavras.

o do contexto geral, resolvi falar da “Futura Memédria” da
ica Latina, da percepgao do que fomos no comego, rebatida
mbolos e alegorias sempre permanentes rumo ao futuro. Esta
de geologica e arqueologica remonta a expansao ocednica
ividiu Africa, Europa e Continente Sul-Americano ha cerca
0 milhdes de anos. No painel as placas retomam em suas
es e niveis diferenciados, em frente e verso, o tema desta
agao” continental.

ita surgem sobrepostos os contornos dos povos que vieram
vlonizar desde a Africa até os Urais. Ao mesmo tempo gravava
amente (como j& haviam sido gravados) residuos culturais
cos, que da pré-historia em todo o territério surgem recorrentes

até hoje, tanto no México quanto até a Patagonia. O lado esquerdo
do painel é o contorno da costa do Pacifico, porta de acesso das
outras “presencas’’ enriquecedoras desta mitologia. Colecionei e
compls como numa sinfonia estes signos eternos: a morte simbolizada
por uma menina sorrindo, o desenho nazca do astronauta, o pelicano
emplumado, o guerreiro asteca, o macaco divino, a serpente
enfeitada, a cobra bifurcada de duas cabecas, o rei do cangago,
os instrumentos de navegacao antigos, a fecundidade da espiga,
o café, a coca, o urucum, o candomblé, o lhama, o gado, o café
(riqueza posterior), o dragao de fogo, o firmamento tropical, o
ouro, as gemas, o sol, a lua, e a principal figura pairando sobre
os ornamentos indigenas: o passaro do vale de Talpa, ja contato
com outra dimensdo...

Para finalizar, do préprio solo do Memorial na Barra Funda fizemos
a argamassa que constitui o corpo do painel. Tive a certa altura
do processo de criagao uma forte necessidade de unir tema e
suporte, afim de que a propria matéria deste painel contivesse sua
histéria. A solu¢do encontrada foi o solo-cimento que nada mais
é do que uma técnica tao primitiva quanto o representado. O
solo-cimento continha e transmitia toda a forga plastica da cor
natural de nossa terra e da execugao manual de modelagem. Tive
colaboradores os mais sofisticados tecnicamente (Promon, Metrd
de Sao Paulo, Camargo Correa, Etan-Paulon etc.) e tive torcedores
nos operarios que trabatharam comigo num dia a dia comovente,
envolvendo-se com cada desenho e cada signo. Alguns até
reconheceram vinhetas e “riscos” dos seus locais de origem...

\

o
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NOTAS

* Extraido do texto “Nelson Leirner” in “Textos
Informes”/22 edigao ampliada, 1973/Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo-USP/p. 41.

1. As obras de arte estao dispostas neste livro segundo
a seqiiéncia existente no Memorial, considerado o
acesso principal; excegdo feita ao Painel Tiradentes
de Portinari.

2. Foi solicitado a cada artista um depoimento pessoal
a respeito de sua obra.

No caso dos artistas j& falecidos - Portinari e
Ceschiatti - nos utilizamos do magnifico texto de
Antonio Callado e de excertos de Joaquim Cardoso
e E. Di Cavalcanti, estes extraidos do Catélogo da
Exposi¢do na Bolsa de Arte do Rio de )Janeiro, 1975,

Athos Bulcdo e Franz Weissmann recorreram a Frederico
de Morais e Maria Eugénia Franco, para o depoimento
solicitado.

Todos os depoimentos - pessoais e assinados - datam
de final de janeiro a inicio de fevereiro deste ano.

3. O projeto do livro previu um namero igual de
pdaginas para cada artista. Além dos depoimentos
pessoais, ocorreu a idéia da utilizacdo de croquis ou
dos primeiros desenhos que originaram a obra. Na
inexist&ncia destes, nos apoiamos em desenhos técnicos
ou fotografias de montagem da obra. Nos casos de
Bruno Giorgio e Alfredo Ceschiatti, nos utilizamos
de croquis ndo correspondentes as obras existentes
no Memorial - cedidos respectivamente pelo autor e
por Alexandre Ceschiatti - nio apenas para se observar
a programacao pretendida, como pelo valor documental
dos mesmos.

4. Agradecemos a Scliar a sugestao do titulo do livro,
e a atengao especial com que todos os artistas ou

seus familiares nos atenderam, permitindo em tempo
tdo exiguo a realizagao deste livro - que comemorando
o primeiro ano do Memorial, lhes rende homenagem.
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1
PORTINARI

Painel “TIRADENTES"”

painel em t&émpera composto de
tr@s telas justapostas com
dimensao total de 17,70 x 3,09 m.

2
FRANZ WEISSMANN
“GRANDE FLOR TROPICAL"

escultura em chapa de ago SAC-50

espessura de 1 1/2”, com pintura
poliuretinica

h = 7,00 m e extensdes laterais =
6,50 m

e WO UL ES
-'k°’sgsg
NERTE S e
20 X 1 &
?‘ @ 1:!" by i“’ il 1 -
| RO SR N Sl 3
ATHOS BULCAQ
painel em azulejos em quatro
padrdes, preto e branco, area
total = 220 m?
1
NETa

MARIANNE PERETTI

MARIO GRUBER “AMERICA LATINA"

“HOMENAGEM A CLAY GAMA painel em vidro transparente e

DE CARVALHO” fosqueado, fixados com parafusos
painel composto de ladrilhos de ago, sobre base metdlica, com
cerdmicos em grés, preto e branco, 8,00 m de extensao.

medindo 8,00 x 3,00 m.
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6
OSCAR NIEMEYER
escultura em concreto aparente,

com baixe-relevo com pintura
em esmalte sintético, com 7,00 m

e altura
|
L)
7 !
BRUNO GIORGI |
“INTECRACAQ"
escultura em marmore estatudrio ‘
branco de Carraracomh = 1,25m, A

sobre base em marmore preto de
Carrara medindo 1 m?

VALLANDRO KEATING

painel em tinta acrilica, pastel
seco e grafite sobre tela, medindo
750x 250 m

Apoie o iPatrimonio: http://www.ipatrimonio.org/apoie

8
POTY / CARYBE
painéis em concrelo apare

gravados em baixo-relevo,
qual medindo 4,00 x 15,00



10
VICTOR ARRUDA

"AGORA"

1
painel em tinta acrilica, composto
de 10 telas, com dimensao total CESCHIATTI
de9,90x 2,20 m escultura fundida em bronze c
h = 2,20 m e envergadura =
300 m

12
TOMIE OHTAKE

tapegaria em quatro cores, com
irea total aproximada de 800 m*.

13 14

SCLIAR MARIA BONOMI
“"HOMENAGEM AO TEATRO” “EUTURA MEMORIA”
painel em tinta vinilica com painel em solo-cimento, ;
aplicagdes de colagens e impressos em baixo-relevo, compos
em serigrafia, composto de 12 pecas de dimensdes varii
médulos de 2,00 x 1,40 m, e medindo 8,00 x 3,00 m.

dimensdo total 6,00 x 5,60 m.
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)SCAR NIEMEYER

ascido no Rio de Janeiro em 1907, Oscar Niemeyer tem sido o arquiteto brasileiro que
-umula o maior nimero de premiagdes internacionais, bem como exibe um conjunto de
oras realizadas no Brasil e no exterior que o coloca como um dos expoentes da arquitetura
riversal,

>rmado em 1934 pela Escola Nacional de Belas Artes, o primeiro trabalho que elaborou -
»mo membro da equipe liderada por Licio Costa e consultoria de Le Corbusier - para a
de do Ministério de Educagio e Sadde em 1936, caracterizou-se como um marco da
quitetura moderna mundial.

m 1939, em colaboragao com Lucio Costa, executa o projeto do Pavilhdo do Brasil para
Exposigao de Nova lorque.

m 1940, com a obra da Pampulha - Cassino, Casa do Baile, late Clube, e a Igreja de Sao
ancisco de Assis -, passa a ser conhecido internacionalmente, demonstrando com formas
sres as possibilidades do concreto armado, destoantes da linguagem corrente da arquitetura
cionalista de entao.

n 1947 participa da equipe responsavel pelo projeto da sede da ONU - Organizagio das
a¢des Unidas, em Nova lorque. Nos dez anos seguintes consolida sua obra no pais até
se, em 1960, com a construgao da nova capital - Brasilia - alcanga prestigio e reconhecimento
ternacional ao projetar os principais edificios plblicos e paldcios-sede do governo, como
Paldcio da Alvorada, da )ustiga, do Planalto, dos Arcos, e a Catedral de Brasilia -, todos
es marcados pelo arrojo estrutural e inovadores da estética arquitetdnica. Criador e
indador da Universidade de Brasilia, com a implantagao do regime militar, juntamente
m a maioria dos seus docentes, afasta-se da mesma, e o periodo de perseguigdes e
pressao politica que se instala a seguir no pais, leva-o a aceitar diversos convites de
abalho no exterior,

om escritério montado em Paris e tendo recebido do governo francés o prémio “Legiao

2 Honra da Franga”, “Medalha de Ouro” da Academia de Arquitetura da Franga e membro
» Comité dos Conselheiros Artisticos da UNESCO, realiza obras no mundo inteiro, das
1ais se destacam o Edificio-Sede da Editora Mondadori, na Italia; o Centro Cultural do
avre e sede do Partido Comunista Franc@s, na Franga; Universidade de Constantine, em
rgel; e os planos da Cidade de Negev, em Israel; Plano de Urbanizacao do Algarve, em’
ortugal; Centro Civico e Administrativo de Argel; Centro Residencial de Fstudantes em
xford, Inglaterra, entre outros.

e volta ao Brasil, continua em intensa atividade, destacando-se em 1983 as obras da
issarela do Samba (Sambddromo) e o conjunto de escolas pré-fabricadas - CIEPs, no Rio
> Janeiro.

tre seus projetos mais recentes encontram-se a Sede do Jornal “L'Humanité”, na Franga;
Pantedo da Liberdade, na Praca dos tr@s Poderes, em Brasilia; o projeto para a Embaixada
-asileira em Cuba, o Memorial da América Latina, em Sao Paulo.

Entre os inimeros prémios recebidos destacam-se o Prémio L&nin da Paz em 1963; Prén
“Lorenzo il Magnifico”, It4lia, 1980; Membro Honorédrio da Academia de Artes da URSS
1983; Membro Titular da Academia Européia das Ciéncias, Artes e Letras, 1983; Doutor
"Honoris Causa” da Academia de Constru¢do da Republica Democritica Alema, 1988;

Pritzker Architecture Prize - Estados Unidos, 1988; Membro Honorario do “Royal Institu
of British Architects”, Inglaterra, 1989 e, no mesmo ano, o Prémio Principe de Asturias
Las Artes, Espanha.

No campo da escultura, sao conhecidos os projetos do Monumento a Carlos Fonseca

Amador, Nicardgua, 1982; Monumento Cabanagem, Pard, 1984; Monumento “ Tortura Nui
Mais”, Rio 1986, Monumento aos “'Tr@s operdrios assassinados durante a greve de novem
de 1988", em Volta Redonda e a escultura na Praga Civica do Memaorial da América Latina, 1¢

Tem extensa bibliografia publicada a seu respeito e de sua obra, nos Estados Unidos, Frar
Japao, Alemanha, Itélia, Uniao Soviética e Brasil.

PORTINARI

Candido Portinari nasceu em 29 de dezembro de 1903, numa fazenda de café perto da
cidade de Brodésqui, no estado de 530 Paulo. Filho de imigrantes italianos, de origem
humilde, recebeu apenas a instrugao primdria e desde crianga manifestou sua vocagao
artistica. Aos quinze anos de idade foi para o Rio de Janeiro em busca de um aprendizas
mais sistemdtico em pintura, matriculando-se na Escola Nacional de Belas Artes. Em 192
conquista o Prémio de Viagem ao Estrangeiro da Exposicdo Geral de Belas Artes, de tradic.
académica. Vai para Paris, onde permanece durante todo o ano de 1930. Longe de sua
pétria, saudoso de sua gente, Portinari decide, ao voltar ao Brasil, em 1931, retratar nas
suas telas o povo brasileiro, superando aos poucos sua formagio acad@mica e fundindo
ciéncia antiga da pintura a uma personalidade experimentalista e antiacad&mica modern
Em 1935 obtém seu primeiro reconhecimento no exterior, a segunda mengio honrosa na
exposicdo internacional do Carnegie Institute de Pittsburgh, Estados Unidos, com uma te
de grandes proporgdes intitulada “Café”, retratando uma cena de colheita tipica de sua
regiao de origem. A inclinacao muralista de Portinari revela-se com vigor nos painéis
executados no Monumento Rodovidrio na estrada Rio de Janeiro-Sao Paulo, em 1936, e n
afrescos do novo edificio do Ministério da Educagao e Sadde, realizados entre 1936 e 194
Estes trabalhos, como conjunto e como concepgao artistica, representam um marco na
evolugao da arte de Portinari, afirmando a opgao pela temdtica social, que serd o fio
condutor de toda a sua obra a partir de entao. Companheiro de poetas, escritores, jornalist:
diplomatas, Portinari participa da elite intelectual brasileira numa época em que se verifica
uma notdvel mudanga na atitude estética e na cultura do pais. No final da década de trin
consolida-se a projegdo de Portinari nos Estados Unidos. Em 1939 executa tr&s grandes
painéis para o pavilhao 'do Brasil na Feira Mundial de Nova lorque. Neste mesmo ano o
Museu de Arte Moderna de Nova lorque adquire sua tela “O Morro”. Em 1940, participa
de uma mostra de arte latino-americana no Riverside Museum de Nova lorque e expde
individualmente no Instituto de Artes de Detroit e no Museu de Arte Moderna de Nova
lorque, com grande sucesso de critica, venda e piblico. Em dezembro deste ano a Universida
de Chicago publica o primeiro livro sobre o pintor, “Portinari, His Life and Art”, com
introdugao do artista Rockwell Kent e indmeras reproducdes de suas obras. Em 1941, Portin
executa quatro grandes murais na Fundagdo Hispanica da Biblioteca do Congresso em
Washington, com temas referentes a histdria latino-americana. De volta ao Brasil, realiza
em 1943 oito painéis conhecidos como “Série Biblica”, fortemente influenciado pela vis:
picassiana de Guernica e sob o impacto da 22 Guerra Mundial. Em 1944, a convite do
arquiteto Oscar Niemeyer, inicia as obras de decoragio do conjunto arquitetdnico da
Pampulha, em Belo Horizonte, Minas Gerais, destacando-se o mural “Sdo Francisco” e a
“Via Sacra”, na lgreja da Pampulha. A escalada do nazi-fascismo e os horrores da guerra
reforgam o carater social e triagico de sua obra, levando-o a produgao das séries “Retirante
e “Meninos de Broddsqui”, entre 1944 e 1946, e & militidncia politica, filiando-se ao Partic
Comunista Brasileiro e candidatando-se a deputado, em 1945, e a senador, em 1947 Ainc
em 1946, Portinari volta a Paris para realizar sua primeira exposigdo em solo europeu, n:
Calerie Charpentier, A exposicao teve grande repercussao, tendo sido Portinari agraciadc
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governo francés, com a Légion d’'Honneur. Em 1947 expde no Salao Peuser, de Buenos
e nos saldes da Comissdo Nacional de Belas Artes, de Montevidéu, recebendo grandes
snagens por parte de artistas, intelectuais e autoridades dos dois paises. O final da

da de 40 assinala o inicio da exploragao dos temas historicos através da afirmagao
wralismo. Em 1948, Portinari exila-se no Uruguai, por motivos politicos, onde pinta o

sl “A Primeira Missa no Brasil”, encomendado pele Banco Boavista do Brasil. Em 1949

uta o grande painel “Tiradentes”, narrando episodios do julgamento e execucao do

| brasileiro que lutou contra o dominio colonial portugués. Por este trabalho Portinari

reu, em 1950, a medalha de ouro concebida pelo jiri do Prémio Internacional da Paz,

ido em Varsévia Em 1952, atendendo a encomenda do Banco da Bahia, realiza outro

2| com tematica histérica, “A Chegada da Familia Real Portuguesa a Bahia” e inicia

tudos para os painéis “Guerra e Paz"”, oferecidos pelo governo brasileiro a8 nova sede

rganizagao das Nag¢des Unidas. Concluidos em 1956, os painéis, medindo cerca de

10 m cada - os maiores pintados por Portinari - encontram-se no Hall de entrada dos

sados do edificio-sede da ONU, em Nova lorque. Em 1954 Portinari realiza para o

o Portugués do Brasil o painel “Descobrimento do Brasil”. Em 1955, recebe a medalha

iro concedida pelo International Fine-Arts Council de Nova lorque, como o melhor

r do anc. Em 1956, Portinari viaja a Israel, a convite do governo daquele pais, expondo
drios museus e executando desenhos inspirados no contato com o recém-criado estado
lense e expostos posteriormente em Bolonha, Lima, Buenos Aires e Rio de |aneiro

= mesmo ano Portinari recebe o prémio Guggenheim do Brasil e, em 1957, a Mengao

osa no Concurso Internacional de Aquarela do Hallmark Art Award, de Nova lorque,

inal da década de 50, Portinari realiza diversas exposicdes internacionais. Expde em

e Munique em 1957. F o (nico artista brasileiro a participar da exposi¢do “50 Anos
rte Moderna”, no Palais des Beaux Arts, em Bruxelas, em 1958. Como convidado de

a, expde 39 obras em sala especial na | Bienal de Artes Plasticas da Cidade do México,
958. Neste mesmo ano expde em Buenos Aires. Em 1959 expde na Galeria Wildenstein
ova lorque e, juntamente com outros grandes artistas latino-americanos como Tamavo,
as, Matta, Orozco, Rivera, participa da exposigao “Colegdo de Arte Interamericana”,
luseu de Belas Artes de Caracas. Candide Portinari morreu em 6 de fevereiro de 1962,
do preparava uma grande exposicao de cerca de 200 obras a convite da Prefeitura de
5, vitima de intoxicagao pelas tintas que utilizava.

BRUNO GIORGI

Bruno Giorgi nasceu em Mococa, interior de Sao Paulo, em 1905. Em 1911 fixa-se em Roma
com a familia e inicia estudos de escultura com Loss. Nos anos 30, estudou com Aristide
Maillol e freqilentou as academias de Rancon e Grande-Chaumiére na Franga.

Em 1939 fixa residéncia em Sdo Paulo integrando-se ac Movimento Modernista ao lado de
Vitor Brecheret, Mario de Andrade e outros, dividindo atelié com Joaquim Figueira. Em
1940 participa de exposigdo do grupo Famfilia Artistica Paulista, com Carlos Scliar, V
Gobbis e outros. A partir de entao, realiza série de exposi¢des, quando a chamado do
Ministro de Educacdo e Cultura, Gustavo Capanema, transfere-se para o Rio de Janeiro em 1944

Em 1952 realiza exposicdo individual no Museu de Arte Moderna no Rio de Janeiro, em
1953 recebe o 1° prémio de escultura na 11 Bienal de Sao Paulo e a partir de entao, se
sucedem exposigdes e premiagdes nacionais e internacionais, com Salas Especiais em Bienais,
Bolsas de Estudos, Prémios de Aquisigdes etc.

Em 1960, a convite do arquiteto Oscar Niemeyer executa em Brasilia, para a Praca dos
3 poderes, o Monumento dos Candangos; mais tarde, em 1968, no lago do Palicio dos
Arcos - Ministério das Relagdes Exteriores, a escultura “Meteoro”,

Bruno Giorgi, uma das presengas sempre marcantes na proposta de integragao das artes,
desde o edificio para o Ministério da Fducagao e Sadde - hoje Paldcio Gustave Capanema,
realiza em 1985, uma grande exposi¢do comemaorativa de seus B0 anos, no Rio de |aneiro,
seguida de exposigao na Galeria Skultura em Sao Paulo.
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AARIO GRUBER

ario Gruber nasceu em Santos em 1927 e comegou a pintar em 1943, como autodidata.
syrnou-se profissional aos 20 anos de idade, quando participou da Exposicao Crupo dos

) e o juri, formado por Lasar Segall, Anita Malfatti e Di Cavalcanti, conferiu-the o primeiro
@mio em pintura.

m 1949, com bolsa de estudos oferecida pelo Coverno Francés, viaja a Paris, onde aperfeigoa
us estudos de gravura em metal. Em 1957 retorna ao Brasil, quando funda, em Santos, o
lube de Gravura, mais tarde Clube de Arte marcando o inicio de sua participagao na vida
tistica e cultural brasileira. Em 1953, convacado por Gabriela Mistral, Diego Rivera e
ablo MNeruda participa como delegado no | Congresso Continental de Cultura, no Chile.

partir dessa data os prémios e as exposiges nacionais e internacionais se acumulam e
1a obra motiva a realizagdo de dois curta-metragens, um deles exibido no Festival de
inema de Veneza, em 1967, direcdo de Rubens Bidfora, ganhador do Prémio Governador
» Estado; o segundo - “A Arte Fantastica de Mario Cruber”, dirigido por Nelson Pereira
ns Santos -, 1982,

ruber tem telas em vdrios museus brasileiros e internacionais, como o Wisconsin State
luseum College Union, USA; Museu Poushkin, Moscou, URSS; Museu de Arte Contempordnea,
10 Paulo, SP; Museu de Arte Brasileira, Sao Paulo, SP; Museu da Bahia, Salvador, BA e outros

Ja participacdo em obras de arquitetura, a convite de seus autores, vem de longa data,
astacando-se nas obras do arquiteto Vilanova Artigas, os painéis da “'Casa dos Tridngulos”
a Caleria Califérnia, no Ginasio Estadual de Guarulhos, e mais recentemente marcando
1a posicdo de vanguarda no realismo fantdstico brasileiro - os grandes painéis no Aeroporto
iternacional de Cumbica e na Estagao 5é do Metrd de Sao Paulo.

m 1970, monta atelier de pintura e gravura em 530 Paulo, considerado um dos maiores e
ais completos da América Latina; em 1974 transfere-se para Paris onde reside até 1978,
»Itando ao Brasil € montando atelier em Olinda, onde entdo o seu habitual rigor técnico
dominio pictérico se defronta com a intensidade luminosa do Nordeste e os quase cinco
sculos de tradigao cultural nordestina.

m 1979, de volta a Sao Paulo, rigoroso em seu oficio, revelando como sempre, suas
reocupagoes com as questdes sociais brasileiras e latino-americanas, mantém intenso ritmo
e trabalho, expondo em galerias séries de gravuras e pinturas, culminando em 1989 com
grande painel em grés, na Biblioteca do Memorial da América Latina.

MARIANNE PERETTI

Marianne Peretti nasceu em Paris, de miae francesa e pai brasileiro. Comegou a trabalhz
em ilustracdes de livros e revistas ainda na Franga, onde estudou na Lcole des Arts
Decoratifs e na Academie de la Grande Chaumiére (Montparnasse). Apds a Exposigdo
Individual na Galeria Mirador, Place Vend&me em Paris e viagens & Europa, vem para o
Brasil em 1956, participando de viérias Bienais e realizando inimeras exposigdes individu
e coletivas. Recebeu prémio para a melhor capa de livro com "“As Palavras”, de Sartre.
Destacou-se na criagdo de vitrais, esculturas e relevos para edificios publicos e residénc
particulares no Brasil e na Franga.

A pedido de Oscar Niemeyer, realizou vitrais e painéis de vidro transparente monument
em obras como a Cimara dos Deputados, o Senado Federal, o Palacio do Jaburu e o

Memorial Juscelino Kubitschek, em Brasilia; a sede da Revista Manchete, no Rio de Jane
e Edificio Burgo, em Turim, Italia. £ dela, ainda, entre outras obras, a grande escultura
bronze do Teatro Nacional, em Brasilia, e um mural de 48 m? na Cdmara Sindical de

Eletricidade no Boulevard Voltaire, em Paris, além das grandes esculturas em fibra de vi
branco - dois grandes passaros - para o Espago Cultural do Havre, Maison de La Culture

Suas esculturas e miltiplos em bronze t&m sido expostos em diversas galerias em 5ao Pa
e Recife. Além de exposi¢ao individual no Museu de Arte de Sao Paulo, com desenhos,
cendrios, multiplos e esculturas, realizou ainda grande painel em baixo-relevo (100 m?) p
o Museu do Carnaval no Rio de Janeiro, grande vitral para o Monumento a Cabanagem
em Belém do Para e acaba de concluir os vitrais da Catedral de Brasilia que lhe conferir
a luminosidade e colorido pretendidos pelo arguiteto.
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SCLIAR :

Carlos Scliar nasceu em 1920, em Santa Maria, Rio Grande do Sul e ja aos 11 anos comeca
a colaborar na imprensa gaicha com textos e desenhos. Aos 15 anos participa de uma
_primeira mostra coletiva, em Porto Alegre. Este é o inicio de um grande artista de diversificadas
atividades: pintor, desenhista e gravador, tendo atuado ainda nos campos de critica de arte,
das artes graficas e do muralismo, além de, como cidadao, sempre ter tido participagdo
intensa em movimentos de democratizacao do pais.

Em 1940 transfere-se para Sdo Paulo integrando o grupo ‘Familia Artistica Paulista” realizando
sua primeira exposicao individual e ganhando sua primeira Medalha de Prata.

Nos anos 40 organiza, publica e edita importantes dlbuns de litografia com os mais importantes
gravadores da época; escreve e dirige documentérios sobre os pintores Vieira da Silva e
Arpad Szenes, participa de mostras no Brasil e no exterior. Convocado pela FEB, parte para
a Itdlia como cabo de artilharia. Terminada a guerra planifica o Jornal da FEB na Itilia e
expde seus desenhos e registros da guerra em diversas cidades do Brasil. Participa da
Campanha pela Constituinte

Em 1947 viaja & Europa fixando residéncia em Paris onde dirige os cadernos de Arte da
Association Latino-Americaine; colabora com ilustrages em “Les Letires Francaises”: é
escolhido delegado oficial no Cangresso dos Intelectuais pela Paz, na Pol8nia e para o |
Congresso da Unido Mundial de Cinema Documentario na Checoslovaquia, atuando
decisivamente nos movimentos mundiais pela paz, aglutinando fraternalmente em torno
de si um elenco numeroso de brasileiros.

Nos anos 50 acumulam-se exposigdes e premiacdes, publica albuns de gravuras, elabora
cartazes para o premiado “Rio Zona Norte” de Nelson Pereira dos Santos e chefia até 1960
o Departamento de Arte da Revista “Senhor”

Abre a década de 60 com a retrospectiva 22 Anos de Pintura” em Porto Alegre e individual
na Petite Calerie, no Rio.

A Editora Sabia publica o “Caderno de Guerra” de Carlos Scliar, com texto de Rubem Braga
Antonio Carlos Fontoura realiza o documentario “Ouro Preto e Scliar”. Inicio da década
de 70, com grande retrospectiva de pintura, desenho e gravura no Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro, acompanhada das publicacdes a seu respeito - “Scliar, o Real em Reflexo
e Transfiguragao” por Roberto Pontual, Editora Civilizacao Brasileira e “12 desenhos de
Scliar”, dlbuns com obras de 1944 a 1970, langado pelo Museu de Arte Moderna.

Atravessa as décadas de 70 e 80 com exposigdes individuais de pintura, desenhos, litografias,
gravuras, serigrafias.

Conclui o projeto “Escola Colorida” em Sac Gongalo, R), a convite do vice-governador
Darcy Ribeiro. Suas obras sao reproduzidas no livro O pintor que pintou o sete”, com texto
de Fernando Sabino; realiza o 4lbum de litografias em homenagem aos 90 anos de Luis
Carlos Prestes; recebe o titulo de Doutor “Honoris Causa” pela Universidade Federal de
Santa Maria, RS

Ha obras suas no Museum of Modern Art, em Nova lorgue; no Fine Arts Museum, em Boston;
no National Gallery, em Washington; no Centro de Arte Moderna da Fundagao Caluste
Gulbekian, em Lisboa e no Museu de Arie Contempordnea de Jerusalém,

No Brasil, no Museu de Arte Maderna do Rio, e em Sao Paulo, no Museu de Arte Brasileira,
Museu de Arte Contemporanea e Museu de Arte de Sao Paulo entre outros

VALLANDRO KEATING

Luiz Antonio Vallandro Keating nasceu no Rio de Janeiro, em 1940 e passou a residir
Sao Paulo desde o ingresso na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Univesidad
Sao Paulo. Exerce atividades profissionais nas dreas de arquitetura, planejamento e prograr
visual Paralelamente, vem desenvolvendo trabalhos em artes gréficas, desenho e pin

Aluno de Marcelo Grassmann e Darel em cursos de gravura, comeca a expor em 1966,
mostra individual na Caleria Sao Luiz, em Sao Paulo. Participou da 72 Bienal de Sao |
(1967), da mostra “‘Jovem Desenho Nacional” - Museu de Arte Contempordnea-, de expo
na Galeria Goeldi, no Rio de |aneiro, na Galeria Aki, em S3o Paulo, tendo sua tltima expe
individual na Galeria A M Niemeyer, Rio de Janeiro.

Entre as premiagdes que recebeu, encontram-se o Prémio Aquisicac na 12 Bienal da |
em Salvador (1966) e 0 17 Prémio de llustragio, no XI Prémio Abril de Jornalismo, por *
de Anatomia”, em 1986

Em cinema, vem trabalhando com desenhos de producao e efeitos especiais, tendo partic
de “O Beijo da Mulher Aranha”, de Hector Babenco, em 1983, Na equipe de Nelson P
dos Santos, participou de estagio nos Estidios da Universal Filmes, Departamento de E
Especiais, em Los Angeles; além disso é autor do projeto de cenarios, figurinos e efei
especiais para o filme “Castro Alves” do mesmo diretor, com quem ainda colaborou no
“Estrada da Vida”, em projeto de efeitos especiais e cartaz de divulgacao.

Em Artes Graficas, é autor do projeto de identidade visual para o ECAD, Conselho Na
de Direitos Autorais, Brasilia, 1981; responséavel pelo projeto de decoracio da Avenid
Tiradentes, em Sao Paulo, para o Carnaval de 1982, tendo publicado como co-autor ¢
responsdvel pelo projeto grafico os livros - “A Bordo do Rui Barbosa” em parceria co
Chico Buarque de Holanda e “E Col”, em parceria com lgnécio de Loyola Brandao, a
publicados pela Palavra e Imagem Editora.
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AT Y

oty nasceu com o nome de Napoleon Potyguara Lazzarotto, em Curitiba, em 1924. Comegou
'desenhar bem cedo e inspirou-se nas histérias em quadrinhos para criar, aos 14 anos de
{ade, seu primeiro herdi, “Haroldo, o Homem-Relampago”. série publicada no Diario da
arde. Transfere-se para o Rio de Janeiro em 1942, quando ganha uma bolsa de estudos
yara a Escola Nacional de Belas Artes. Em 1946, uma medalha de ouro obtida no Salao
lacional de Belas Artes garantiu-lhe nova bolsa de estudos, desta vez para a Europa. Morou
ambém em Sao Paulo, em 1950, quando fundou a Escola de Artes Plasticas.

\ despeito das mudancas e de radicar-se no Rio de Janeiro, sempre manteve um elo
)ermanente com sua terra natal, transformando Curitiba numa espécie de nacleo temdtico
je sua obra ou interferindo diretamente na cultura local. Prova disso sdo os murais que
.ecutou na cidade - Praca 19 de Dezembro, Hospital das Clinicas, Centro Politécnico, Praga
9 de Margo, fachadas do Teatro Guaira e do Paldcio lguagu. Tem varias obras no exterior,
omo o mural da Casa do Brasil, em Paris (1960) e o painel do Hotel Atlantis, no Algarve,
»m Portugal (1981). Desenhista e gravador, manteve-se fiel ao figurativismo. Destaca-se ainda
-omo um grande ilustrador de jornais, revistas e livros. Nas palavras de Antonio Houaiss,
‘nunca a fusio verbo-icone atinge tao intrinseca adequagao” quanto na obra de Poty
lustrou primorosas edicdes de Guimaraes Rosa, Euclides da Cunha, Jorge Amado, Dalton
revisan, Graciliano Ramos, Mario Palmério e Darcy Ribeiro, entre outros escritores,
jevendo-se destacar a edicao ilustrada das Obras Completas de Machado de Assis (1988) e
: série de 76 ilustracdes para o “Dom Quixote apocrifo” (1989), ambos para a Editora tatiaia.

viantendo-se em intenso ritmo de trabalho, Poty realizou em 1989, além dos grandes painéis
>m concreto para o Memorial da América Latina, dois painéis em concreto para a “Rorberto
Bosch” em Campinas, SP, e painel de 24 m? em concreto para a Pontificia Universidade
Catdlica de Curitiba.

CARYBE

Carybé, nascido Hector ulio Paride Bernabd, em Lanus, Argentina, em 1911, viveu sua
infancia na Italia, vindo para o Rio de Janeiro em 1919. Chegou a cursar a Escola Nacic
de Belas Artes. Retorna para a Argentina em 1930, onde se engaja na imprensa, inician
atividades como desenhista e redator, tendo trabalhado com o escritor Julio Cortazar r
jornal “El Diario” durante os anos de 1935, 1936.

Visitou Salvador pela primeira vez em 1938 e, até 1950 - quando se estabeleceu definitivam
na capital baiana a convite do entdo secretdrio de Educagao, Prof. Anisio Teixeira -, vi:
como ajudante de foguista, por vdrias regides do Brasil, registrando tipos, costumes e
paisagens brasileiros, que irdo caracterizar a temdtica dominante do artista. Nesse peri
além de diversas exposices, ilustra o livro “Macunaima” de Mario de Andrade, assim
como (em colaboracao com Raul Brie) o traduz para o espanhol; ganha o 12 prémio ds
XXIX Salzo de Aquarelistas e Gravadores em Buenos Aires, além de publicar e ilustrar
inimeros livros e revistas na Argentina. Em 1946 no Rio de Janeiro ajuda a mentar o jo
“Tribuna de Imprensa”; em 1947 trabalha no jornal “O didrio Carioca”. Ao fixar-se em
Salvador, tornou-se um importante representante do movimento de renovagdo das arte
plésticas na Bahia. A partir de entao, foi aclamado como uma das importantes figuras
nacionais no desenho e na pintura, com o reconhecimento de seu trabalho na |1l Bien:
de Sao Paulo, em 1955, quando recebeu o Prémio Nacional de Desenho. Com inimera:
exposi¢des em virias partes do mundo, Carybé ta mbém fez esculturas, projetou cendri
e executou murais, como o do Aeroporto Internacional de Nova lorque, - objeto de Conc
Péblico Internacional.

Profundamente ligado a vida baiana, através de seu povo e tradigdes, em 1957 é confirm
Oba do Terreiro Axé-Opé-Afonja. Em 1963, ja naturalizado brasileiro, recebe o titulo di
Cidadao da Cidade de Salvador.

llustra a maioria dos livros de Gabriel Garcia Marquez editados no Brasil, além de “A (
Verde” de M. Vargas Llosa, “O gato malhado e a Andorinha Sinha”, “A vida e a morte
Quincas Berro d'agua’’ de Jorge Amado, e outros.

Prova de reconhecimento do povo baiano, recebe ainda o titulo de Cavaleiro da Orde
do Mérito da Bahia, o Diploma “Honra ao Mérito Espiritual” Xangd das Pedrinhas ao (
de Xangé, o titulo de Doutor’Honoris Causa” da Universidade Federal da Bahia e a Med
de Mérito Castro Alves, entre outros.

Em 1981, apos 30 anos de pesquisas, pablica o livro “Iconografia dos Deuses Africano
Candomblé de Bahia” (Ed. Raizes); em 1985 ilustra o livro de Pierre Verger - “Lendas Afric
dos Orixas” e da seqiiéncia a série de exposigdes e de viagens. As mais recentes, a Bu
Aires e Lishoa, onde realiza exposicdes retrospectivas. No Brasil, a dltima delas se dev
Museu de Arte de Sao Paulo, em fins de 1989,
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\THOS BULCAO

arioca do Catete, nascido em 1918, Athos Bulcdo abandona o curso de Medicina em 1939
sando entra em contato com os pintores Enrico Bianco, Roberto Burle Marx e Carlos Scliar.

xpde pela primeira vez no Salao Nacional de Belas Artes (Se¢do de Arte Moderna) em
140, obtendo no ano seguinte (no mesmo Saldo) medalha de prata em Desenho e Pintura
srémio de isencdo de jari)

onhece Oscar Niemeyer, que lhe encomenda os azulejos de revestimento externo do Teatro
\unicipal de Belo Horizonte A obra ficou inacabada e os painéis nao foram realizados (1943).

abalha no Painel de 5ao Francisco de Assis, na lgreja da Pampulha com Céndido Portinari
945). Estagia no atelié do artista até o final do ano (1945),

btém bolsa do Governo Francés seguindo para Paris (1948)

ecebe mengdo honrosa em concurso realizado no Cité Universitaire [Paris) que teve como
iri; André Lhote, Marcel Grommaire, Emmanuel Auricoste e Denys Chevalier. Participa
o+dlbum 10 Artistes de L'Amérique Latine”, organizado por Carlos Scliar (1949),

oitando ao Rio (1950), trabalha em ilustragao de livros e revistas, desenha capas de discos,
1z cenarios para teatro. Colabora com Simedo Leal no Servigo de Documentagio do MEC

ealiza as primeiras fotomentagens (1952)

olabora em projetos de Oscar Niemeyer (a partir de 1955). Em 1958 passa a residir em
rasilia intensificando-se seu trabalho de integragao arquiteténica.

»ciona na Universidade de.Brasilia (1963 a 1965) demitindo-se em companhia de mais de
uzentos professores, Em margo de 1988 foi reconduzido & Universidade por lei de anistia

ecebeu do Conselho Superior do Instituto de Arquitetos do Brasil, o titulo de Sécio
enemérito "pelo alto nivel de seu trabalho de integragao das artes plasticas na arquitetura’”
969).

lembro do Conselho Nacional de Artes Plasticas, representando a Regiac Centro-Oeste
981-1983).

n 20 de abril de 1989 foi condecorado com a Ordem Rio Branco no grau de Oficial

thos Bulcdo vem trabalhando em estreita colaboracdo com o arquiteto Oscar Niemeyer,
tando presente em guase todos os edificios pablicos mais importantes de Brasilia ou em
ojetos como o Sambddromo carioca, a sede do Partido Comunista Francés, em Paris e a
ditora Mandadori, em Milac

itre outros arquitetos, colabora ainda com Licio Costa, Joao Filgueiras Lima, Vital M. T
2s56a de Mello e Elvin Dubugras (para quem trabalhou em vdrias embaixadas brasileiras
y exteriar),

ias dltimas exposigdes individuais ocorreram em 1989 em Sao Paulo e Belo Horizonte com
tema “Mdscaras”. Em 1990 participa de coletiva no Museu de Arte de Sao Paulo -
\rmadilhas Indigenas”

MARIA BONOMI

Maria Bonomi nasceu em Meina, Itdlia, de pai italiano e mae brasileira. Radicou-se em !
Paulo, onde fez varios cursos de pintura, desenho e gravura com Yolanda Mahalyi, Karl
Plattner, Livio Abramo. Na década de 50, na Columbia University, Nova lorque, estuda a
graficas com Hans Muller e Histdria da Arte Comparada com Meyer Schapiro. Obtém bt
de estudos no Pratt Institute, Nova lorque, onde trabalha com Seong Moy e Fritz Eichenk
entre putros.

Em 1956, realiza mostra individual no Museu de Arte de 530 Paulo; na década de 60, fu
com Livio Abramo o Estudio Gravura, em S2o Paulo, tradicional centro de formagdo de
numerosos artistas contempordneos, que funcionou até 1964,

Bonomi é um dos mais expressivos nomes da gravura brasileira, campo no qual adquiri
reconhecimento internacional. Entre outros, recebeu em 1965 o Prémio de Melhor Grava
da VIl Bienal de Sao Paulo; em 1968, o Prémio de Gravura na V Bienal de Paris; e o Pré
de Gravura da V11l Exposi¢ao Internacional Ljubljana, lugosldvia, modalidade xilogravu
em 1971, Prémio de Aquisicido na IX Bienal de mesmo nome, culminando em 1983 com
Prémio Internacional de Gravura, modalidade litografia

Tem trabalhado ainda como pintora, figurinista e cendgrafa, setores nos quais conquist:
dezenas de prémios, valendo destacar o Prémio de Revelagao de Cendgrafa e Melhor
Figurinista com a pega "“As feiticeiras de Salém' de Arthur Miller. O Prémio Revelagao
dado pela APCT - Associagao Paulista de Criticos Teatrais, se repete nos anos de 1962, 1
e 1967. Em 1965, recebe o Prémio Moliére como melhor cendgrafa da pega “A megera
domada’” de Shakespeare,

Desde 1975 realiza numerosos painéis em concreto, de grandes dimensdes, como os do
Sagudo do Maksoud Hotel e do Banco Sudameris do Brasil, as fachadas laterais do Esp
Clube Sirio e do Edificio |. Riskallah Joye, todos em Sio Paulo, e em Santiago do Chile
os painéis do Banco Exterior da Espanha

Maria Bonomi realizou vdrias exposicdes individuais no Brasil e no exterior e tem coleg
em museus como o Museum of Modern Art (Nova lorque), Museu do Vaticano (Roma),
Museu Bezelel (Jerusalém] e Museu de Arte Moderna (Sao Paulo)

Apoie o iPatrimonio: http://www.ipatrimonio.org/apoie



FRANZ WEISSMANN

Franz Weissmann nasceu na Austria em 1914, vindo para o Brasil com a familia aos dez
anos. Desde 1942 dedicou a escultura figurativa, participando dos Saldes Nacionais. Em
48 iniciou-se no abstracionismo e na geometrizacao da figura. De 1948 a 56 integrou-se a
Escola de Arte Moderna de Belo Horizonte, criada por Guignard, ensinando escultura e
desenho de modelo vivo. Participou, no Rio, a partir de 1951, das atividades concretistas e
da formagdo do Grupo Frente em 1958-59 aderiu ao Movimento Neoconcreto. Fntre 1960-65
viajou pela Europa e Extremo Oriente, a partir dai, residindo em Paris, Roma e Madrid,
desenvolvendo uma fase nova, expressionista, de chapas de metal amassado. Em 1965 voltou
ao Brasil, retornando pouce depois ao construtivismo

Realizou exposigdes individuais na Europa e em capitais brasileiras. Participou de varias
mostras nacionais e internacionais de arte construtiva nos anos 60 a 80 e de oulras coletivas
no exterior, como as Bienais de Veneza: 3271964 e 362/1972, esta com Salas Especiais ¢
grandes esculturas nos jarding: 2 112 Bienal de Escultura ao Ar Livre do Museu de Middelheim,
em Antuérpia, Bélgica. Figurou em vérias Bienais de 5ao Paulo, com Sala Lspecial, na 831965
e participacao na Sala Especial “Fm Busca da Fsséncia”, na 192/1987

Em 1981, o IAB/Instituto de Arquitetos do Brasil/Sec¢io Rio organizou, em sua sede a mostra
“Franz Weissmann, Sintese Retrospectiva’”

Em 85 figurou com Sala Fspecial no Panorama de Arte Atual Brasileira/Formas Tridimensionais,
no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, estendida ao uso da marquise e dos jardins, para
pegas maiores.

Seu trabalho tem recebido diversos prémios, sendo os principais: Prémio de Melhor Escultor
Macional na 47 Bienal de Sio Paulo/1957, Prémio de Viagem ao Exterior no Salio Macional
de Arte Moderna/1958, Prémio de Escultura do Panorama de Arte Atual Brasileira do
MAM/SP e Prémio dé Melhor Escultor do Ano concedido pela APCA/Associagao Paulista
de Criticos de Arte/1975

Obras suas figuram em Museus, [nstituicbes Culturais, colegdes particulares, edificios
empresariais. Tem pegas de grandes formatos em espagos publicos de cidades do Brasil
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TOMIE OHTAKE

Tomie Ohtake nasceu em Kyoto, |apao, chegando ao Brasil em 1936, Iniciou-se nas
plasticas em 1951, tendo participado de bienais e salfes nacionais e regionais, obten
prémios na maioria deles. Na Bienal de 530 Paulo, recebeu o Prémio Itamaraty

Realizou aproximadamente 20 exposigdes individuais em S3o Paule, Rio de Janeiro,
lorque, Tdquio, Roma, Lima, Washington, Mildo. Em 1983, teve uma exposigao relrosf
com 150 abras, no Museu de Arte de Sao Paulo e, em 1988, realizou uma pequena retrosg
no Hara Museum de Toquio.

Ultimamente, tem executado trabalhos com grande carater piablico, como painéis e esc
urbanas, cendrios, paginas em jornais e regularmente executa gravuras em serigrafia, lite
e em metal.

Tem um livro editado com suas obras, publicade em 1983, com 250 reprodugdes a ¢
prefacio de Pietro Maria Bardi e texto de Casimiro Xavier de Mendonca
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ICTOR ARRUDA

tor Arruda nasceu em Cuiaba em 1947, transferindo-se para o Rio de |aneiro onde ingressa
onclui o curso de Museologia na UFR].

ticipa no Rio de diversas exposigdes coletivas destacando-se o Salao de Verao, no Museu
Arte Moderna em 1975, e no ano seguinte no Saldo Nacional de Arte Moderna.

im, ao contrdrio das vanguardas artisticas da década de 70, que rejeitavam os meios
ecificos da arte, Victor Arruda agiu através deles, para apresentar “imagens irreverentes,
cenas, toscas e incultas”, nas palavras ¢.» Reynaldo Roels Jr. Aparentemente, eram
affitis mal-pintados, imagens ‘erradas’ e textos agressivos” - coerentes com os anos de
ror que se vivia no Brasil de entio. Nos anos 80, prossegue ‘Roels, sua pintura “tomou
caminho quase naturalmente oposto ao anterior, sem lhe negar as raizes”, niio se
uecendo da revolta. E intensifica sua atuagio participando das exposigdes: em 1985,

Ao Nacional de Artes Plasticas, "Transvanguarda e Cultura Nacionais”, Museu de Arte
derna, Rio de Janeiro, 1986; ainda no mesmo ano, Bienal Latino-Americana de Arte sobre
el, em Buenos Aires,

- anos seguintes expde em diversas galerias, museus, no Parque Lage, no Rio de |aneiro,
tacando, mais recentemente, em 1989, sua participagdo na Bienal Internacional de
nca, Equador; na Exposicao do Acervo da Casa de Cultura Laura Alvim e na exposi¢ao
anizada pelo Centre D'art Contemporain de Genéve, no Palicio das Nagdes (ONU) com
'ma “Hommage a la Dectaration Universelle des Droits de I'Homme.”

ivessando toda a década de 80, realiza ainda diversas exposicées individuais no Rio,
silia, Porto Alegre, Salvador, Belo Horizonte, e em Roma.

PR et S e 8 B 80 By, ST B

CESCHIATTI

Filho de pais italianos, Alfredo Ceschiatti nasceu em 1918 em Belo Horizonte. }& no curso
secundério, no gindsio mineiro se destacava dos colegas com seu talento nato para o desenhc
Por volta de 1940, faz uma viagem & Itilia onde descobre Miguel Angelo e os pintores da
Renascenga. Em seu retorno, ingressa na Escola Nacional de Belas Artes no Rio, decidindo-s
ai, definitivamente, pela escultura. Corréia Lima é seu professor, e recorre ainda, como

orientadores, a Campofiorito, Lélio Landucci e Ubi Bava. Porém, abandona o curso no 3° anc

Em 1943, participando do Saldo Nacional, ganha a Medalha de Bronze, e em 1944, a
Medalha de Prata. Em 1945, atendendo ao convite de Oscar Niemeyer realiza o baixo-relev:
para a lgreja de 530 Francisco de Assis, em Pampulha. Com essa obra, ganha o Prémio de
Viagem ao Estrangeiro. Permanece na Europa até 1948, quando volta e expde ne Rio, no

Instituto de Arquitetos. Participa ainda da 11 Bienal de Sao Paulo e do 11 Salao Nacional
de Arte Moderna

Em 1956 vence o concurso para o Monumento aos Mortos da Il Guerra Mundial, que se
cristaliza em cartao postal do Rio, assim como mais tarde “As Banhistas”, instaladas nos
jardins do Palacio da Alvorada, em Brasilia.

A convite do arquiteto Oscar Niemeyer, de quem é colaborador constante, executa ainda
em Brasilia, os magnificos anjos da Catedral e a escultura “Justica™ em granito, em frente
ao Supremo Tribunal Federal, na Praca dos 3 Poderes,

Professor na Universidade de Brasilia, até 1964, por ocasise de seu fechamento, da qual
se demite soliddrio com os demais docentes, durante seus dois anos e meio de exercicio,

foi professor extraordindrio, estabelecendo um clima de grande entusiasmo e empenho entre
seus alunos.

Suas magnificas, sensuais esculturas podem ser vistas em Berlim - no conjunto residencial
projetado por Niemeyer -, na Praca Patriarca em Sao Paulo, na Embaixada Brasileira, em
Moscou, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, em indmeras residéncias particulare:
e Pomba fundida em bronze, no grandioso Foyer do auditério do Memorial da America
Latina. A. Ceschiatti faleceu em agosto de 1989,
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