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Axeninto Tombamento do Presépio do Pipiripau
Senhor Subsecretario

Temos a satisfacao de submeter ao exame de V.Exa. o processo anexo em
que esta Diretoria propoe o tombamento do Presépio do Pipiripau, de
propriedade da Universidade Federal de Minas Gerais e exposto a visi-
tacao publica em seu Museu de Historia Natural, localizado nesta Capi
tal.

Confeccionado ao longo dos anos pelo artesao Raimundo Machado de Azere
do, mineiro de Matozinhos, nascido em 1894 e até hoje seu conservador,
destaca-se aquele presépio por sua beleza e originalidade, podendo-se

mesmo afirmar tratar-se de obra de arte popular de excepcional impor -
tancia, que faz reviver no Estado a significativa tradicao catolica

das festas populares natalinas.

Julgamos oportuno registrar que a engenhosidade de seu criador, ao con
feccionar aquele presépio, inovou a tradigao local, dotando-o de movi-
mento, o que leva-nos a caracteriza-lo como obra de arte cinética e
que portanto, exige para sua total fruicao visual, preferencialmente ,
a presenca do espectador ou entao sua documentacao cinematografica ou
por televisao. Por essa razao permitimo-nos sugerir a Vossa Exceléncia,
no caso da aceitacao de nossa proposicao, que seja proporcionado ao
relator da matéria prévia visita ao presépio, impossivel de ser ava -

liado exclusivamente atraves de documentacaoc escrita.

Para instrucao do processo juntamos ao presente documentagao diversa

recolhida ou preparada por esta Diretoria-Regional, bem como manifesta

Ao Exmo. Sr.
Dr. Irapoan Cavalcanti de Lyra
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Assunto

cao favoravel ao tombamento do Magnifico Reitor da Universidade Fede-

ral de Minas Gerais, Prof. José Henrique Santos.

Reafirmando a V.Exa. protestos de estima e consideracao, subscrevo-me

atenciosamente,

Dimas Dario Guedes
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GR. 083/84
Belo Horizonte, 23 de marco de 198u.

Serhor Diretor

Registro, prazerosamente, o recebimento de
seu expediente n? 096/84, de 16 do corrente,
pelo qual informa a esta Administracao sobre
estudos que vém sendo feitos visando ao
tombamento de monumentos e cobras de valor
histérico e artistico do Estado, entre os
quais se esta incluindo o Presépio do
Pipiripau, ora adquirido por esta UIMG.

Ao enaltecer o aleance, o oportunismo e a
importancia dos referldoe: estudos que vém

sendo levados a efeito por essa Diretoria
Regional, desejo, ao lado de agradecer a V.Exa.

a inclusao do Presépio do Pipiripau no rol desses
monumentos e cbras, mamfestar a total anuencla
desta Universidade quanto a proposigao da matéria
por essa 72 DR & SPHAN, bem como salientar a honra
com gque esta Urnver*sz,dade Tederal de Minas Gerals
se ve distinguida com medida de tao alta
significagao.

Com protestos de consideragac e aprego,

atenciosamente,
!
o pur

José Henrique Santos

Exm@ Sr.

Dr. DIMAS DARTO GUEDES

DD. Diretcor Regional da
Fundagao Nacional pro-Memoria
OURQ PRETQ - MG
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0 PRESEPIO DO PIPIRIPAU

As festas natalinas

Para a Cristandade sao consideradas festas natalinas as manifestacoes rea
lizadas entre 24 de dezembro e 6 de janeiro. Originarias dos primeiros tem
pos de cristianismo tiveram sua regulamentacao religiosa estabelecida pelo
Papa Jilio |, no ano de 376.(1)

0 presépio foi inserido nas manifestacoes natalinas em 1223, quando foi
concebido por Sao Francisco de Assis na regiao de Grécio, sendo que, com
extrema rapidez, difundiu-se o gosto de se monta-lo. Ja em 1391 a feitura
de presépio ocorria em Lisboa pelas freiras do Salvador.(2)

As festas natalinas sao manifestacoes folcloricas, ressaltando-se dentre

outras, a Missa do Galo, oficializada no ano de 476, a elaboragao e visita
cao de presépio, o Reisado, as Pastorinhas.(3) Mais recentemente a figura
do Papai Noel e a montagem da arvore de MNatal vém substituindo algumas das

praticas tradicionais.

2. 0 Significado religioso do Natal

Para a mentalidade crista o Natal consiste na rememoragao do nascimento do
filho de Deus. A Divindade encarnou-se, fez-se homem e veio historicamen -
te ao mundo. Os religiosos fazem através do natal a adoragao e contempla -
cao do Salvador. PRelembrar o nascimento de Cristo nao seria para a menta-
lidade religiosa apenas o resgate cronologico de uma data, mas, sobretudo,
das promessas de salvacao e tambem da possibilidade de se renovar a sacra-

lidade do mundo e da criatura enquanto obras de Deus.

(1) cf. inf. in"MAIA, Thereza R. de Camargo. Paraty religiao e folclore .
Rio de Janeiro, Arte e Cultura (LTC Edit. S.A.), 1976. p. 1045,

(2) Cf. inf. in :CASCUDO, Luis da Camara. Folclore do Brasil. Sao Paulo ,
Ed. Fundo de Cultura, 1967. p. 47 e segs.
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(3) As pastorinhas comecavam em principios de dezembro prolongando-se até
janeiro. "As pastorinhas faziam visitas aos presépios da cidade, canta
vam nas casas e pediam esmolas que revertiam em beneficio do Natal
das criangas pobres.' 'Faziam visitas aos presepios porque a camponesa
foi visitar © Deus Menine, elas imitavam-na." "ARAUJO, Alceu Maynard.
Folclore Nacional - Festas bailados mitos e lendas. Sao Paulo, Melhora
mentos. 1964 p.165-6.




As festas litUrgicas sao comemoradas anualmente pelos fiéis. A idéia da

repeticao de acontecimentos divinos ndo & original do Cristianismo, es -
tando ja presente nas sociedades primitivas. Acreditava-se no envelheci-
mento, declinio e desgaste do mundo e na possibilidade de, pela repeti =
¢ao dos atos primeiros dos seres divinos realizar-se a santidade do
cosmos. A repeticao das festas natalinas tem, pois, como fundamento pos=
sibilitar a longevidade de Jesus e sacralizar periodicamente a criatura

e o mundo, {(4)

0 Presepio no Brasil

Tanto no catolicismo clerical quanto no popular, grande foi a devogao ac
presépio. A introducdc desta devocao no Brasil Coldnia ocorreu durante
o século XVI. Ja em 1583, o bispo Fernando Cardim visitara presépio na
Bahia e, no ano sequinte, vira outro no Rio de Janeiro. Extremamente a -
ceito na devogac popular colonial, constituiu-se num hdbito muito culti-

vado, tanto na zona rural, como nas cidades. (5)

Devido a difusac generalizada do presépio nunca houve um modo fixo e nor
mativo de se fazé-lo. Repetido periodicamente, pela natureza dinamica do
folclore, & um fato criative, vivo, extremamente sujeito acs costumes e
concepcoes locais. Percebe-se uma grande variagao na confeccao das figu-

ras que o compoém e, também, em sua montagem. (6)

Alceu Maynard de Araljo, ilustra essa afirmacao com sua referéncia aos
presépios mineiros da década de 60 : "A moda mineira'' @ a seguinte : s6-
bre uma mesa colocam uma toalha branca rendada, e arrumam ali as "figuras''.
Uma pequena casa de madeira, coberta de sapé, imitando uma manjedoura, € a
peca maior. Na manjedoura, o Deus Menino deitado no berco de palha; ao
derredor déste, Maria e José. Esparramam sobre a toalha alvinitente os a
nimaizinhos. Ha espelhos a guisa de lagoa, onde nadam patos de celuldide.

Ha um pires com nigueis e velhos castigais ou lamparinas.' (7)

{(4) sobre ritos de renovacao da sacralidade do mundo. cf. ELIADE, Mircea .
0 Sagrado e o Profano. Lisboa, Livros do Brasil, s.d. Do mesmo autor :
Mito e Realidade. Sao Paulo, Perspectiva, 1976.

(5) cf. inf. in. op. cit. n® 2 p.47 e seg.

(6) Quanto a caracterizagao do fato folclérico : "No tocante ao anonimato
ha a considerar que o fato folclérico despersonaliza o autor, porque a
ceito e modificado pela coletividade, passa a ser uma obra do povo. Por
que duas origens tem o fato historico : ou & uma criacdo de alguém, que

foi aceita e tornada de todos, ou & um fato erudito, que desceu as cama



Qutro aspecto significativo na tradicao do presépio € o fato de, comumen-
te, obedecer-se, durante o seu periodo de exposicao, a ordem cronolagica
dos acontecimentos. 0 Menino Jesus so & colocado na manjedoura por ocasi-
ao do dia 25 de dezembro, os reis magos, dispostos, num primeiro momento
longe dali, sao progressivamente movimentados para s6 atingirem o Menino

por volta do dia 6 de janeiro.

Devido ao gosto generalizado pela feitura do presépio foi desenvolvido um
artesanato especifico e periddico de confeccao de figuras e santinhos. Re
ferindo-se a essa atividade diz Alceu Maynard Araijo :

"Devido ao grande nimero de presépios, desenvolveu-se no Vale do Parafba
do Sul um pequeno artesanato domestico, periodico, especializado na fabri
cacao de "figuras" = é a Ceramica Religiosa. Um grande nimero de individu
os, homens e mulheres, dedicam-se a éle durante vinte dias no maximo, £
mais um "hobby'" o trabalho désses artistas populares. Embora comerciando
com figuras, nao tiram seu sustento, € 6bvio, désse comércio. Nao sao san
teiros profissionais, pois éstes, como soi acontecer, recebem muitas en -
comendas de figuras para presépios. 0s santeiros profissionais preparam ,
para as festas de natal e Reis, grande numero de figuras em barro cru, ou

mal cozido. Alguns possuem formas de gesso. Raramente fazem de madeira.'

(8)

A primazia obtida pelo santeiro profissional e lojas visando ao atendimen
to da demanda de artigos religiosos, & um fenémeno desencadeado nas pri -
meiras decadas do século XX. A producac artistica artesanal gradualmente
foi cedendo lugar a objetos industrializados e, mesmo kitch. Os objetos que
outrora comportavam apenas a esséncia do sagrado convertem-se no decorrer

da historia em produtos de mercado. (9)

Confeccionar e armar presépio € um fenomeno cada vez mais diminuto no mo -
mento atual. Uma das razoes que justifica seu continuo desaparecimento na
tradigao popular é o fato de a sociedade contemporanea estar passando por
um processo cada vez mais profundo de desdivinizacao dos rituais. 0 uso
da razao denota o principio de cognoscibilidade, demonstrando por parte da
mental idade contemporanea uma laicizacao cada vez mais profunda do pensa -

mento e vivéncia humana. (10)

das populares, onde se folclorizou. Para isso é necessaria a aceita -
gao coletiva, quer dizer que o fato se torne da comunidade, que o
modifica o altera e varia ao seu bel prazer. Pcrque o fato folclori-
co nao se mantém estavel, conserva-se em perpétuo vir-a-ser edaf a
importancia das variantes." cf. cit. in ALMEIDA, Renato de. Cadernos
de Folclore. Rio de Janeiro, Ministério da Educagao e Cultura, n@ 3 ,

T = T . 7 R



(7) c¢f. cit. in. op. cit. n? 3 p. 161
(8) cf. cit. ARAUJO, p. 167



(9)

(10)

Marilena Chaui, em estudo sobre cultura popular (11) refere-se ao carater
profano da sociedade industrial e ao papel cada vez mais preponderante da
razao, indicando caminhos para o atendimento da desaparicao paulatina de
fenomenos da cultura popular. Segundo a autora, a sociedade contemporanea
adotou o método cientifico como o mais perfeito para o exercicio da cog -
noscibilidade, ficando a religiao circunscrita a limitados aspectos da vi
da. Nao bastando a restricao do campo de atuacao da religiao, houve ums
difusao de cultos como o pentecostalismo, umbanda, espiritismo, seiche -

no-yé, que prescindem do aspecto devocional.

Outrossim, a partir deste estudo, podemos inferir : as religioes de massa
nao tém como principio basico a contemplacao, mas sobretudo, uma atitude
mais ligada a operatividade. Enquanto o periodo medievo gerou um catoli -
cismo de devogao popular, por ser a mentalidade fundamentalmente contem -
plativa, de uma religiosidade marcadamente devocional, as sociedades Mo
derna e Contemporanea encetariam um processo lento e determinado no sen -

tido de superar esse carater contemplativo pelo de operatividade. (12)

0 Presepio do Pipiripau

0 Presépio do Pipiripau foi criado e armado por Raimundo de Azevedo no pe
riodo que medeia 1906-1976. 0 nome do presépio deve-se ao fato de que ori
ginalmente localizava-se na antiga Col6nia Américo Werneck, regiao denomi
nada Pipiripaul, atualmente constitui os bairros Horto, Sagrada Famflia ,
Floresta e Santa Tereza. A partir de 1976 o presépio foi instalado no Mu-
seu de Historia Natural da Universidade Federal de Minas Gerais, tendo sua

manutencao realizada pelo seu criador.

0 Piripipau é uma fonte muito rica para ser abordada em todos os seus as -
pectos. Assim vamos concentrar nossa analise em alguns que parecem-nos mais
expressivos, como a monumentalidade e o carater de obra aberta, o movimen -

to, a arte de sucata e a humanidade.

sobre dinamica cultural numa sociedade de mercado cf. BARTA, Eli. Retorno
de um mito : a arte popular. Arte em Revista. Sao Paulo, Centro de Estudo
de Arte Contemporanea, ano 2, numero 3: 10-12 de marco de 1980.

Para Mircea Eliade a sociedade industrial se caracteriza fundamentalmente
pela dessacralizagao da relacao homem-mundo. Tal sociedade operativa por

esséncia orienta-se pelo principio da razao. A contemplagao, a adoragao ,
sao praticasmais ligadas ao magico, ao religioso do que a operatividade.

ELIADE. op. cit. n? 4.



(11) CHAUT, Marilena. Notas sobre Cultura popular. in.op.cit.n? 9. 15-21

(12) sobre o carater contemplativo do catolicismo qevocionai cf. MARTINS, Mario
Peregrinacoes e Livros de Milagres na ldade Média. Lisboa, Edigoes Brotéria,

1957.




Essas consideragoes, fundamentam-se em depoimento do préprio autor do

presépio, Raimundo Machado de Azeredo. (13)

A obra aberta e a monumental idade

0 presepio do Pipiripau teve uma estrutura aberta justamente pelo fato de
seu criador percebé-lo sempre como um trabalho incompleto. 0 presépio so
foi dado por terminado quando de sua remogao para o Museu de Historia Natu
ral da Universidade Federal de Minas Gerais, em 1976. 0 presepio era pois,

algo que sempre estava se fazendo.

A origem do presépio & contemporanea a infancia de Raimundo. Durante as au
las de catecismo visitara presépios na capela de S3ao Jose e também em ca -
sas de vizinhos. Eram presépios restritos a natividade : “[...] era prese-
pio pequeno, era presepiosinho simples, so com o Menino Jesus e os 3 Reis
Magos e alguns animaizinhos e todo enfeitado de luz'. (14) A partir do con
vivio com a pratica devocional de armacao de preseépios surgira, no autor ,
a ideia de criar um, Inicialmente era fundamental a aquisicao de um Menino
Jesus : AT eu tive ideia de fazer um presépio em casa. Falei com mamae e
entao nos fizemos um presepiozinho em casa. AV ela disse, olha meu filho ,
nos nao podemos nao, nos nao podemos comprar as imagens, os apetrechos, né,
pra fazer o presépio, noés vao vendo s6 o da igreja, os de fora. Mas eu fi
quei sempre com aquilo matinando a idéia, nao sabe, de fazer um presepio -
sinho em casa. E eu passava sempre ali na rua Espirito Santo entre rua Cae
tés e Amazonas e ali tinha uma loja que vendia imagens, vendia espelho =
essas coisas assim, quadros, ai eu passava la e tinha um meninozinho Jesus
pequeno assim, na vitrine e tava 1a o preco dele 1a por cima assim 'quatro
centos réis' (risadas). E eu ficava olhando o Menino Jesus com uma vontade

de comprar o Menino Jesus (...)".(15)

Sucedida a aquisicao da imagem do Menino por ocasiao de 1904-1906, nos dois
anos posteriores, o presépio ja comportava, além de figuras confeccionadas
em gesso ou barro cozido, uma lagoazinha e um moinho em miniatura. (16)
Nessa ocasiao o autor ja cogitava em montar uma cena representando uma pro
cissao que entra e sai de uma igreja, semelhante a antiga Matriz de Boa Vi
agem, de Belo Horizonte. Naquele primeiro quadro, o do nascimento, o nume-
ro de figuras profanas ja superava as de natureza sagrada, fato até entao

desconhecido nos presepios belorizontinos contemporaneos.



BELO HORIZONTE, ARQUIVO DA FUNDAGAO NACIONAL PRO-MEMORIA. Entrevista conce
cedida por Raimundo Machado Azeredo a Adalgisa Arantes Campos. 26.03.1984

pags.
(14) op.cit. n? 13, pag. 1
(15) cf. cit, in. op. cit. n? 13. pag. |

(13)



h.2

Em 1925, o jornalista Jose Ferreira dos Santos, do jornal "A Tribuna'' de
Belo Horizonte, fizera reportagem apos visita ao presépio. Esse fato moti
vou o autor em prosseguir os trabalhos no Pipiripau. Nao bastasse isso, o
entusiasmo foi tanto que em 1927 a movimentacao gerada pelo vapor foi su-
bstituida por outra de um motor elétrico de 110 volts. As cenas de vida
publica de Jesus e da Paixao sao elaboradas e incorporadas ao presépio a
pos 1930,

0 carater aberto da obra facilitou a realizacao da monumentalidade no Pl
piripau. 0 autor, na medida que nao fizera um projeto, estava disponivel

a assimilar elementos novos e a superar a idéia de presépio enquanto ape-
nas representacao da natividade. Contribuiu também para o alcance dessa
monumental idade o fato de que para o autor nao havia um prazo para térmi-
no da obra. 0 presépio consistiu num investimento afetivo de toda uma vida:

domingos e feriados e noites apos a faina diaria.

0 Movimento

0 presepio, desde seus primordios, possuiu movimento. Obtido inicialmente
pela forga hidraulica, foi, progressivamente, substituido pelo movimento
do gramofone, pela maquina a vapor e, finalmente pela eletricidade, com
utilizacao de um motor de 110 volts. A idéia de movimento esteve pois, sem
pre presente na realizacao do presépio, necessaria que € a sugestao do di-
namismo da agao. Originalmente manual, quando os fiéis locomoviam as figu=-
ras de acordo com o calendario natalino, esse cinetismo ganha amplo desen-
volvimento e complexidade com a contribuigao trazida por agentes mecdnicos

diversos proporcionados pelo progresso tecnolégico.

Percebe-se no autor, grande entusiasmo por ter confeccionado um presépio
semelhante a uma representacac teatral, ou a um filme, fato explicitado

quando convidou-nos para entra nos ''bastidores', isto €, a parte inter -
na do Pipiripau. Por sua vez, a representacao das cenas religiosas teve
como referéncia iconografica, além de outros presépios, antigos filmes so

bre a Paixao de Cristo, habitualmente exibidos na época da Semana Santa ,

(16) 0 aperfeigoamento do movimento da agua parece ter sido a tarefa mais
dificil para Raimundo Machado de Azeredo : ''0 negocio da agua é que
vai ser a encrenca, porque vai gastar muito mais agua. Mas eu nem in
comodei com isso nao, sabe, eu, o repuxinho d'agua batendo na rodi -
nha, tocando o moinho e vazando também no repuxinho, né, aumentou
mais o trabalho um pouquinho, né, de aparar a agua la de baixo e su-
bir no caixote e despejar na lata de cima. Bem, ai ficou esses dois
funcionando. A agua e o moinho..." Cf. in. op. cit. n?



4.3

bk

e que Raimundo assistia com muito gosto, declarando-se mesmo um aficcio-

nado pelo cinema.

E comum ouvir do autor a expressao ''apresentacao do presépio', quando tra
dicionalmente fala-se em ''visitacao de presepio'. 0 Presépio é apresenta-
do pela familia Azevedo como um espetaculo, uma encenacao, sempre ofere -
cedor de novidade. A percepcao do presépio enquanto um teatro, demonstra

por parte do autor sua ancoragem na arte cinematografica.

0 movimento propiciado pelo cinema € incorporado, na medida do possivel
no Pipiripau. Essa aprendizagem do movimento foi essencialmente humana. 0
gesto & algo delicado, profundamente percebido. Apenas para ilustrar pode
mos citar : no quadro referente ao nascimento, encontramos uma cena em
que pai e filho estao pescando. Aquele, sabio oficio, joga lentamente o
anzol no lago, a crianga, por sua vez, tem movimentos bruscos. Em cena do
Gltimo plano, encontramos criancas brincando de cavalinho no parque, pos -
suem outra estrutura do movimento, € mecanico, nac tem o ritmo do gesto hu
mano. Ha na montagem do movimento das figuras um zelo e conhecimento do

devido ritmo que ele deve ter.

Arte de Sucata

0s elementos materiais do presépio sac variados : papel usado, conchinhas ,
carretéis de linha, molas velhas, madeira, papeldo... Nada € desperdigado ,
tudo pode ser aproveitado nao apenas como estrutura do presépio, mas tam -

bém como ornamentagao. 0 gosto pela sucata é o principio do Pipiripau.

A utilizacao inventiva de materiais descartaveis denota por parte do au -
tor nao apenas assimilacao da modernidade, mas sobretudo, originalidade.
Artistas europeus que atuaram a partir da primeira Grande Guerra fizeram
uso da sucata, os dadaistas, mais recentemente temos a arte Pop. Entretan -
to, a incorporacao da sucata teve um sentido diferente, ou seja, o proposi-

to fundamental de ironizar o progresso e a sociedade de consumo,
A humanidade do Presépio

Lélia Coelho, em sua obra Mitopoética de 9 artistas Brasileiros (17), traz

para a historia da Cultura artistas muito especiais. Analisa trabalhos de
Julio Martins da Silva, Arthur Pereira, Pedro Paulo Leal, José Valentim Ro-
sa, Maria Auxilidora, Madalena Santos Reinbolt, G.T.0 e José Antonio da Sil

va.



(17) FROTA, Lelia Coelho. Mitopoética de 9 artistas Brasileiros - vida, ver-
dade e obra. Rio de Janeiro, Funarte, 1978




A autora coloca tais artistas como expressivos da arte primitiva. Nao sao
considerados ingénuos, uma vez que : [...] nBo sera ingénuo o individuo

que apresenta em seu trabalho a boa composi¢ao de um espaco pictorico, po
voando-os de signos e de simbolos e agenciando formas e cores com mestria.
Tratar-se-a de um autodidata, com valores mentais e formais diversos dos
nossos'. (18) Neste sentido, seria simplismo atribuir ingenuidade a obra
de Raimundo Machado, uma vez que o autor denota conhecimento de como criar
um espago arquitetdonico e escultdrico, e sobretudo, fundamenta-los numa con
cepcao altamente simbGlica, que é a religido crista. Reconhecemos que o Pi-
piripau nao foi fruto de uma reflexao intelectualizada sobre a vida, mas
também nao resultou de uma percepgao ingénua dos ritos religiosos. Consis -
tiu na concretizagao de um gosto especifico e fortemente individualizado do
artista Raimundo Machado. Desse modo, a obra assemelha-se aquelas dos pri -
mitivos estudados por Lelia, pois € resultado de uma visada fortemente pes-

soal.

Para Raimundo Machado e sua familia o presépio é um espetaculo para ser ofe
recido ao estranho. Entretanto, para eles mesmos, o Pirinipau € algo mais:
recebe o tratamento na terceira pessoa, € um ente querido incorporado ao
lar. Prova disso é que a remocdo do presépio para o Museu de Histdria Natu-
ral da Universidade Federal de Minas Gerais suscitou saudades a ponto de
causar arrependimentos. £ que o Pipiripau ndo manifesta apenas a individua-
lidade do criador, mas sobretudo, o estabelecimento de um profundo vinculo

afetivo. 0 presépio € percebido e sentido como um ser.

Descricao e Analise lconografica

0 presépio € montado em um cendrio disposto em cinco ~planos, onde as pare
des laterais e do fundo sao decoradas por pintura que tem a finalidade de
dar a continuidade da representacdo e unidade das cenas. 0 céu, em tom a -
zul com estrelas prateadas e blocos de nuvens brancas, tem na parte central

a representagao de um coro de anjos que anunciam o nascimento de Cristo.

Do lado esquerdo do presépio parte uma rampa que faz a ligaclo dos planos
passando pelo centro de representacao e indo até o adro da igreja que se

encontra na parte central do quinto plano.

A representacao é composta de 45 cenas distintas, entre religiosas e pro-

fanas, dispostas sem a preocupacao de sequéncia cronologica.

(18) idem, idem, p. 3



No primeiro plano, encontra-se a cena religiosa principal : o nascimento,
vendo-se a gruta com o Menino Jesus ladeado por Nossa Senhora e Sao José
e a direita duas figuras ferrando o jumento que levara Jesus para o Egito.
No lado esquerdo, a representacao de Nossa Senhora apresentando o Menino
aos Reis Magos. Como cena profana vé-se a esquerda um lago e um homem que
rema um barco e ainda as figuras de homens que tocam animais das planta -
coes, capinam, pescam, um que mata uma cobra e seis figuras de joelhos

que pedem ao Menino Jesus '"paz para o nosso glorioso Brasil'.

A esquerda, na passagem para o segundo plano, vé-se a cena do Menino Jesus
entre os doutores, acima a representacao da Santa Ceia e, 2 direita, a en-
trada de Jesus em Jerusalem e o encontro com a Samaritana. Como cena profa
na vé-se um mendigo que toca harmonica, lavadeiras, homens que trabalham

em uma pedreira e dois outros que derrubam uma arvore.

No terceiro plano vé-se a representagao da fuga para o Egito, os soldados a
procura da Sagrada Familia, a infancia de Jesus em Nazaré e um anjo anunci-
ando a Nossa Senhora que seu filho € o salvador do mundo. Aparece ainda um
veado sendo presequido por dois caes e um cagador, um moinho de trigo, um

moinho de fuba e um moinho de vento.

No quarto plano, da esquerda para a direita, a representacao de Judas enfor
cado em uma arvore, a prisao de Jesus, Jesus ja preso sendo julgado e Jesus
carregando a cruz e subindo para o calvario. Ainda as cenas profanas de ga-
rotos que se divertem em caval inhos, um homem derrubando uma arvore, um en-
genho de pilao, homens que trabalham em uma sapataria e uma orquestra que
festeja o nascimento de Cristo.

No quinto e Ultimo plano, a direita, vé-se Jesus sendo crucificado por trés
soldados, ao lado , Jesus ja crucificado ladeado pelos dois ladroes, a ma -
tanca dos inocentes e na parede de fundo a ascengao, representada pela figu
ra de Cristo sobre um bloco de nuvens. Como cena profana aparece ao centro

uma procissao de fiéis que entra na Igreja, a esquerda, dois garotos que
se divertem em um balango e um menino que tenta apanhar uma nota em um pau-
de-sebo.

Analise Tecnica

0 presépio é composto de 45 cenas, com 580 figuras dispostas em um cenario
de 4,0 metros de largura, por 3,20m de altura e 4,0m de profundidade. 0s ma
teriais utilizados para a montagem e confeccao das figuras e decoragao sao

os mais variados. As primeiras figuras introduzidas na representacdo, refe-



rentes ao nascimento e apresentacao aos Reis Magos, s3o em gesso e nao sao
da autoria do artista, sendo que o Menino Jesus teve suas pernas articula-
das para se obter o movimento. As pecas de sua autoria , sao em papier
maché - pasta de papel e cola - moldadas e pintadas com tinta 3 6leo, sen-
do algumas delas vestidas com roupas de tecido. Os elementos decorativos ,
como casas, igrejas, moinhos, etc., sao feitos de madeira,eucatex ou pape
lao, colados ou pregados e pintados com tinta, a 6leo. 0 artista usou ain-
da na decoragao do ambiente, musgos, flores plasticas, pedras, conchas, pa

pel, areia, uma garrafa para a fonte luminosa, etc.

0 presépio possui, além da iluminacao prépria de cada cena, duas lampadas

fluorescentes colocadas no teto (ceu).

0 mecanismo de movimentacao do presépio € feito por um motor de 110 volts
com capacidade de 1/4 de HP, que girando eixos de metal, movimentam atraves
de borboletas, varetas de madeira que sao ligadas, por barbante, as pecas ar

ticuladas, e outras que fixadas em esteiras, deslizam pela representacao.

Conclusao

0 presépio € uma obra que tem tido profunda aceitacao por parte da comunida-
de, desde seus primérdios até nossos dias. Portanto, € legitimo denomina-la
como um bem cultural, oferecendo-lhe condigoes de preservacao e continuida-

de do seu vigor.

Seu valor nao se restringe a forte popularidade por ele alcancada. E um tra
balho que acompanhou e assimilou a histéria de Belo Horizonte. Devido a lon
gevidade dessa obra que '"sempre estava se fazendo', o Pipiripau incorporou

o desenvolvimento da Capital. Prova ilustrativa disso, € o aperfeigoamento

do movimento, o uso da sucata, a representacao de cenas relativas ao coti -
diano, que ora configura aspectos tradicionais (moinhos, lavadeiras, sapa -
teiros ...), ora fenomenos mais recentes, tais como : fonte luminosa, par -
que de diversoes, papai noel, etc. Embora contenha representagao de costu -
mes da capital mineira, seu valor historico nao se reduz a isto. Seu signi-
ficado ja transcedeu aquela relagao, pois esta consagrado na mentalidade da

sociedade belorizontina.

0 presépio, numa visada estética, denuncia uma profunda inventividade e in-
dividualidade do autor. E uma obra monumental, embora composta de figuras pe
quenas e graciosas. A configuracao do gesto humano, a aguda percepcao da
faina diaria e da alegria dos brinquedos infantis, a flora, a fauna, a deli-
cadeza dos misicos, insinuam a ancoragem do artista : o fundamento do ser.

Obra essencialmente humana, nao foi interrompida nem nos momentos de conti -



géncia passados pelo artista. Os problemas econdmicos ndo o desencoraja -
ram, ao contrario, motivaram-no a usar a sucata. Para ele, que trabalhava
a noite, aos domingos e feriados, o uso de materiais descartados pela so-
ciedade, era um fato que economizava tempo, uma vez que evitava a confec-

cao de determinadas pecas.

0 Pipiripau inserido na tradicao dos rituais natalinos apresenta aspectos
curiosos. £ um trabalho que incorporou a evolucao da técnica, assimilando
com mestria o movimento. Entretanto, embora tenha ocorrido uma aprendiza -
gem da recionalidade moderna, seu fundamento € religioso, & um presépio.

Raimundo Machado conciliou o tema extremamente antigo ''presépio'' com as i-
novacoes tecnologicas, e mais ainda, deu ao cotidiano a possibilidade de

ser representado.

Por esses motivos todos,acreditamos na inventividade e originalidade do Pi
piripau a ponto de considera-lo expressao maxima da arte primitiva em Belo

Horizonte.
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Depoimento do Sr. Raimundo Machado Azeredo (1894) - Criador e armador do Presé

pic do Pipiripau, colhido pela historiadora Adalgisa Arantes Campos - SPHAN

26.03.1984

A. Por que o senhor féz o presépio? Como nasceu a ideia 7

R. Com uns 8 anos mais ou menos eu ia sempre 1a na lgreja Sdo José, no catecis
mo, na missa, tudo, fazia 13 um presépio grande e eu ficava 13 muito admira-
do olhando o presépio, na sala, tudo, tinha pessoas também que fazia prese -
pios as vezes em casa e mamae levava a gente e eu ficava olhando e gostando
muito de ver o assunto de presépio.

A. Mas os presépios eram grandes que nem ésse, tinham nascimento, a vida publi-
ca e a via sacra 7

R. Nao. Era presépio pequeno, era presepiosinho simples, s6 com o menino jesus
e os 3 Reis Magos e alguns animaizinhos e todo enfeitado de luz.

A. E o senhor ja viu um grande deste 7

. Nao. Nao. Ai eu fui tive idéia de fazer um presepio em casa. Falei com ma -

mae e entao nos fizemos um presepinho em casa. AT, ela disse, olha meu fi -
lho, nos nao podemos nao, nos nao podemos comprar as imagens, os apetrechos
né, pra fazer o presépio, nos vao vendo s6 o da lgreja, os de fora. Mas eu
fiquei sempre com aquilo matinando na ideia, sabe, de fazer um presepinho
em casa. E eu passava sempre ali na Rua Espirito Santo entre Rua Caetés e
Amazonas e ali tinha uma loja que vendia imagens, vendia espelho, essas coi
sas assim, quadros, ai eu passava la e tinha um meninozinho Jesus pequeno
assim, na vitrine e tava la, o preco dele 1a por cima assim '"quatrocentos
reis" (risadas). E eu ficava olhando o menine Jesus com uma vontade de
comprar o menino Jesus. Ai fui tive idéia de pegar e ajuntar aguelas garra-
finhas de oleo de ricino, a senhorita nao conheceu isso nao.

A, Conheci sim...

R. (Oleo de Ricino ? Umas garrafinhas pequenas 7

A. A mamae dava pra gente tomar .

R. Entdo, as farmacias compravam aguilo a vinte réis cada uma e entao eu tive a

ideia de ajuntar uma porcao de garrafinhas de oleo de ricino e levar na Far-
macia Neves, na Rua Tupinambas, onde hoje & a Caixa Econémica Federal, e ago
ra esses dias atras eu tive uma grande recordagao, que esse senhor dono  da
farmacia Meves também ainda veve até hoje, ele foi 1a na TV do pove, ne, ve-
lThinho também, assim mais do que eu um pouco. Esse senhor foi quem me comprou

essas garrafinhas 14 na Farmacia Neves.




A. 0 senhor queria juntar dinheiro ...
R. Aj eu vendi as garrafinhas pra ele, apurei 400 réis, corri 1a na loja e pe -

guei o Merino Jesusinho pequeno, né, levei pra casa. Cheguei em casa, escondi




dido de mamae, que ela tava na fonte, né. Arranjei uma caixinha de papelao ,
pus debaixo da mesa, pus 13 o Menino Jesus e arrumei uns cabelos de milho la
por fora, uns limo, umas coisas que era tudo chacara, era tude mato, havia
muita facilidade de arranjar esses limos, entao enfeitei aquilo muito enfei-
tadinho s6 com o menino Jesus ali no meio daquelas coisinhas. Ai a mamae che
gou da fonte, quando viu : Ah, meu filho, nao € debaixo da mesa nao, pera ai.
Entao tirou de 1a debaixo da mesa e pds em cima da mesa. AT eu peguei, fiz
também uns bichinhos logo de argila sabe, pus 1a, ficou muito, s6 aquilo, sa-
be. Passou a época do Natal, 6 de janeiro, dia de Reis, mamae guardou o Meni-
no Jesus. Quando foi no ano seguinte ela dise : Olha, nos vamos fazer uma gru

tazinha, e vao por o Menino Jesus dentro da gruta...

Como era esse Mznino Jesus ? Era de gesso ou era ...

Era de gesso.

Quer dizer que na época ja vendia, ja tinha casa especializada em Belo Hori-
zonte em vender santinhos de gesso 7

Essa casa chamava ''Santos...'", Santos de que meu Deus, esqueci o nome que ti-
nha essa casa. Mas af, entao guardou aquilo e quando foi no ano seguinte ele
fez uma grutazinha n'um caixote, pusemos 1a o Mznino Jesus e eu fiz mais uns
carneirinhos, mais umas casinhas de barro e colocamos aquilo tudo, muito en-
feitadinhozinho, etc. e tal. A7, bom, passou aquela época, guardou-se tudo.
Quando foi no ano sequinte eu falei : Que diabo ! Ficava muito interessante
da gente fazer aqui em cima da mesa uma lagoazinha. AT, foi onde eu peguei e
fiz a lagoazinha com o repuxinho d'agua, sabe, pequeno, a agua s6 subia um
pouquinho assim, que o repuxinho era muito fininho. Agora ai € que ta a his-
téria da agua.

Mas a agua movia, ja ?

Ja. AT é que é a historia da agua, né. Pois nés nao tinhamos canalizada em

casa. A agua era apanhada numa mina em baixo, onde tinha o corrego, num bar -

ranco, onde hoje é a Av. Silviano Brandao. De maneira que eu peguei e pus uma
lata em baixo para aparar a agua, né, debaixo da mesa pra aparar a agua, e
outra em cima, com 2 metros de altura e um caixote la perto, né, e que vinha
com a agua 13 de baixo, enchia a lata de cima e a outra ficava amparando em
baixo. Quando ela tava pra cima do meio eu ia 13, pegava ela, subia em cima
do caixote e virava 1a de cima (risadas). Essa foi a dificuldade que féz o mo-
inho e o repuxo d'agua.

Bom, primeiramente foi s6 o repuxo d'agua.

Desde o inicio parece que o senhor estava preocupado com o movimento ...

Nao & ? AT quando foi no outro ano seguinte, com o assunto do moinho, eu pe -



guei acabei fazendo um moinhozinho miniatura e colocando em cima da mesa,

mas falei, e agora ? 0 negocio da agua € que vai ser a encrenca, porgue vai
gastar muito mais agua. Mas eu nem incomodei com isso nao, sabe, o repuxinho
d'agua batendo na rodinha 1a no moinho, tocando o moinho e vazando também

nos repuxinhos né, aumentou mais o trabalho um pouquinho, né, de aparar a
agua la de baixo e subir no caixote e despejar na lata de cima.

Bem, ai ficou esses dois funcionando. A agua e o moinho. Af eu fiquei doido
pra fazer uma procissao entrando na igreja, né. Mas fazer a procissao entran
do na Igreja, como ? Com a agua eu nao posso mesmo fazer porque nao vai dar.
Eu nao consigo manter isso assim com a agua carregada de jeito nenhum.Mas eu
tinha um vizinho la que consertava relogio, consertava gramofone, a senhora
conheceu gramofone 7

Nao. 56 por filme.

Nesses museus por al € capaz da senhorita ainda conhecer, La em casa tem uma
maquina, tem um diafragma e tem uma campana velha, mas nao é um gramofone com
pleto. Mas entao, este vizinho foi tava com uma maquina falou, oce é muito
atirado a fazer as coisas. Experimenta pra ver se voce faz a procissao da | -
greja com essa maguina aqui, sabe. A7, eu acabei fazendo a procissaozinha 13
da Igreja, sabe, tocando com a maquina do gramofone, mas a maquina do gramofo
ne dava um trabalho que so vendo, que a gente tinha que ta la dando corda e
que ai aumentou dois trabalhos, um de dar corda na maquina do gramofone e
outra de por a agua ne, de despejar a agua la em cima, né. Mas a gente tava
novo, né, nao incomodava com isto nao. Nao tinha também a visitacao como tem
hoje, era nos domingos, s6 que aparecia as pessoas conhecidas em casa pra
ver o presepiozinho que a gente tava fazendo. E af eu fui fanatizando, que a-
cabei com a maquina de gramofone também fazendo aqueles ferreiros que ta Ila,
sabe. Bom, depois fiz o homem derrubando a arvore. Depois fiquei com mais
ideia de fazer mais coisas no presépio, mas a maquina do gramofone nao aguen-
tava, sabe. Al foi eu tive idéia de fazer uma maquinazinha a vapor. AT fiz
uma locomovel. Fiz a maquinazinha a vapor, substituindo a maquina gramofone e
teve mais forca, né, pra mim fazer mais coisas no presépio. Foi onde eu fiz o
homem matando a cobra, fiz aquele homem al{ capinando, fiz aguela orquesta a-
1i em cima, batendo a maozinha no viclao e fiz o sapateiro trabalhando, 1a

on? 24, e ...

Por que destes numeros 7

Dos n9s ? Por causa deste programa ai.

Mas foram colocados depois, nac & ?

£. E afl fui tendo idéia de ir fazendo mais coisas com a maquina a vapor. Mas



a maquina a vapor também dava trabalho, trabalho mesmo. Mas nao tinhamos luz

em casa, al eu peguei e comprei um gasometrozinho pequeno e coloquei um bi-



co de gas aqui em frente do presépio e que iluminava o presépio todo  com
aquela luz de gas. Ficava claro, bonito, sabe. 56 vendo aquelas coisinhas.
Fazia aqueles musicozinhos, eram sempre novos, que a gente apanhava nas ser-
ras sabe, pra 13 de Santa Efigénia. E fui aumentando as coisinhas,sabe. AT,
quando foi em 1927 eu trabalhei no carnaval, consegui um dinheirozinho en -
chendo bal3o, e consegui entdo por luz em casa. A luz em casa também foi mui
to dificil, porque 13 onde nos moravamos estava muito distante da rede de
luz que tinha na publicancia, né. Al, eles me deram ligagac mas pra mim le -
var uma rede por minha conta até na rede de iluminagaoc publica. Mas eu sa -
crifiguei um pouco com esse dinheirozinho que eu ganhei no carnaval e conse-
gui levar a rede minha até a rede geral. Al foi eles ligaram a luz pra mim,
Eu fui, peguei, tinha um vizinho que tinha um motorzinho elétrico pra ven -
der, eu comprei esse motorzinho elétrico pra pagar de duas vezes, e fiz en -
tac o negocio movimentado com motorzinho elétrico. Isto foi em 1927.  Bem
antes do assunto da eletricidade, em 1925, com a maquinazinha a vapor, cha -
mou a atengao da imprensa devido ao assunto de movimento que eu aumentei no
presepio. Entao nos tinhamos um jornalzinho aqui que chamava A Tribuna.
Esse jornalzinho, um reporter foi la, chamava José Ferreira dos Santos.
Esse reporter foi la e fez uma reportagem sobre o presépio. Al eu entusias -
mei mais com o assunto. Foi onde eu pus a luz em casa e comprei um motorzi -
nho elétrico e fiz entao aqueles negdcios que era movimentado com a maguina
a vapor. Ja passou tudo pra ser com motorzinho elétrico. Al ja deu mais for-
ca, mais capacidade de forga, que ai eu fui aumentando mais o tamanho do
presépio e aumentando tambeém as figuras. Quando foi mais ou menos em 1932 ou
35 & que eu tive a idéia entao de fazer assunto sobre a vida de Jesus. Foi
onde eu fui aumentando mais ou menos o numero de movimentagao no presépio.

Fazendo a adaptacao da vida de Jesus.

Quer dizer que até 1925, s6 tinha de Jesus, era so o nascimento ?
$6. Era s6 o Menino Jesus. Assim mesmo era parado. Ele nao movimentava as per

ninhas, nao.

Foi depcis que o senhor resolveu colocar a vida piblica ... 7

E. Foi entao que comecei a fazer ele movimentando as perninhas. E ai tive a
ideia de fazer ele, Nossa Senhora com ele nos bracos, apresentando acs 3 Re-
is Magos. E ai comecei a fazer a fuga pro Egito. 0 homem ferrando o jumento-
zinho. Acabei fazendo a matanca dos inocentes, que é la em cima no n@ 8. Aca
bei fazendo ali a ceia dos apostolos, o Mznino Jesus na casa dos doutores.
Mas isso tudo foi feito assim, um ano era uma coisa, outro ano era outra coi
sa, outro ano era outra, outro ano ja era outro, todo ano eu tinha de apre -

sentar sempre uma novidade no presepio até chegar no ponto que chegou.



A. 0 senhor viu alguma fotegrafia, alguma gravura, para fazer a vida de Jesus

pra se basear 7



Nac. Eu via cinema, ne. No cinema que eu assitia as vezes aqueles filmes so
bre a vida de Jesus, né, aqueles passos sobre a paixao de Cristo. Entdo ¥
as vezes, eu ia no cinema e via, né, aguelas cenas. Mas que eu visse mesmo
em presépios, em gravuras, nao, s6 via mesmo em cinema algumas vezes. A
fui crescendo, até chegar no ponto em gue esta, Em 1929, uma coisa muito in-
teressante. Em 1922 era quando era tocado com a maquina do gramofone. Esse
ceu ai em cima era feito com papel crepon e bambu. Entao quando foi no dia
31 de dezembro chegou la pessoas conhecidas de mamae e ela foi dar corda 1la
na maquina pra ver aquelas figurinhas movimentando, ai a magquina rebentou a
corda. Quando eu cheguei em casa do servico, de tarde, ela falou comigo
Olha, meu filho, a magquina rebentou a corda. E logo hoje, né, que amanha vai
ser dia 192 do ano que vem sempre mais gente aqui no presépio. Eu falei : num
tem nada nao. Eu vou consertar. Jantei e fui consertar a corda da maquina
Acabei de consertar a corda ja de noite. Al nos fomos colocar a maquina 1a
debaixo do presépio, que no ocutro dia, dia 19 ne, o presépio _tinha condi -
¢oes de funcionar e tinha uma tia minha ai que dava aula em Diamantina. Todo
ano ele vinha passar o Natal 13 em casa. Al eu entrei com mamae 1a atras do
presépio, mamae com uma vela acesa, eu nao sei o que ela arranjou que encos-
tou a vela assim num pedacinho de papel, o fogo pegou no papel, subiu e quei
mou o papel de crepon todo do céu. Nao chegou a incendiar nada porque tinha
gente 13 em casa, jogaram agua e apagou e incéndio. Al foi aquela noite toda
todo mundo chorando porque no outro dia nac podia apresentar o presépio.
Tava s0 aquela armacao de bambl 13, feia que so vendo. 0 papel queimou todo.
Quando foi de manha, amanheceu chovendo muito. Eu falei, eu vou fazer uma
aventura, né, vou escorar i$so aqui embaixo com outras madeiras. Mas primei-
ro eu vou fazer uma aventura, se eu consigo comprar o papel crepon na Rua Ca
etés, tem uns turcos que costuma abrir as portas nos domingos e dias santos,
eu vou experimentar. Al, sal debaixo de chuva, subi a Rua Caetés, fui debai-
xo de chuva, ate sair la em cima na Rua do Mercado, que o Mercado era la em
cima, onde hoje € a Rodoviaria, num encontrei o papel. Ai fui aventurar na
Av. Afonso Pena. Entrei pela Afonso Pena a fora quando cheguei ali na Bahia,
tinha a Livraria Oliveira Costa, entao eu vi 13 a porta aberta e uma grade
na porta. Al eu cheguei 1a na porta, tinha um pessoal dando balango e tinha
um rapaz la, balconista, meu conhecido, chamei ele, contei o caso e ele dis-
se, nao, eu vou te vender o papel. Al mevendeu o papel e eu sai de 13 todo
satisfeito. Agora duro é conseguir colocar ele. Os bambus era tudo enrolado
assim de pano, pra gente pegar aquele papel com alfinete. Entao fui pelejan-
do, devagar, daqui, dali, e tornei a recompor esta abcbada do céu, pregada

com alfinete nalguns lugar, com grude, ai acabei era 3 horas da tarde, a chu



va estiou e comegou logo a chegar as primeiras visitazinhas acostumadas a

vim ver o presepio. Deu tempo que nos apresentamos o presépio ainda naquele



dia de 3 horas até as 10 horas da noite, Aconteceu isso e foi em 1922, Pes-
soas assim de fora, de fora eraassim pessoas que vinham 14 da Lagoinha, 13
do Barreiro, do Barro Preto, das Gorduras, de Santa Efigénia, era assim,
Mais nos domingos. Era mais nos domingos e dias santos. E o presepio era
so atée o dia 6 de janeiro mesmo. Dia 7, dia 8 , nés parava. Depois, nos in-
ventamos de ficar um domingo depois do dia 6. Depois, inventamos de ficar
do dia 25 até o dia 20. Depois, inventamos de ficar até o fim do més. Nos

encerrava sempre a visitacao do presepio no dia 31.

0 Senhor ja viajou alguma vez para mostrar esse presepio ?

Ja. Ja viajou uma vez. Tinha um Delegado 1a em Barbacena que me convidou. Co
mo um genro meu tava construindo uma lgreja 13, sabe como €, nos fizemos um
servigo muito grande 1a onde eu trabalhava, 1a na imprensa e nds nao ganhava
mos extraordinario, sabe como &, e ngstrabalhamos la domingo, trabalhamos de
noite, tudo mas sem ganhar extraordinario. 0 Diretor foi e ficou assim com
muita pena de nos, né, por causa de num ganhar extraordinario, ele foi e nos
deu umas horas ne, pra gente descontar aquelas horas daquele servigo que a
gente fez, num sabe ? Eu fui e ajuntei com umas férias de ..., ajuntei essa ,
essas horas com as férias regulamentar que a gente tirava, fez quase dois me-
ses, sabe, eu fui e resolvi levar o presepio la em Barbacena, sabe como & ,
né, meu genro trabalhava 13 construindo a lgreja, entao levei 13 em Barbace -
na. E 1a em Barbacena veio uns vereadores la de Juiz de Fora, era aniversario
la de Juiz de Fora, entao eles foi e me fez eu levar o preseépio também em Ju-
iz de Fora, sabe como é... E dai ele veio pra casa, depois saiu de casa 50
pra ir na cidade umas trés vezes. Sabe como €, eu tava desanimado de mexer
com o presépio em casa, tudo, sabe como, e queria acabar com a visitacao pi -

blica.

Por que 7

Mas muita gente falava nao, convém nao, leva isso na cidade, cobra 13 um in -
gressinho razoavel, nao sei tal, fica e... muito melhor pra vocé, sabe 7

Eu fui, resolvi sabe ?Tinha um senhor 1a da Prefeitura que tinha me dado um
cartao oferecendo 14 os préstimos dele, num sabe e tal, e eu fui la na Pre -
feitura procura ele, ele falou comigo : NOs num temo verba pra isso, sabe co
mo €, e... lugar tambeém. 0 Unico lugar que eu posso te arranja € embaixo no
Parque, la naquela ilha. Eu falei com ele, ©, eu agradeco o senhor muito, né,
porque a verba em todos caso eu vou toma um empréstimo ai, pra custia essa
despesa, mas € uma aventura que eu vou fazer de tirar o dinheire no ingresso-
zinho que eu vou comprar, que eu vou cobra pra entrar no presepio, sabe como
& 7 Eu vou fazer essa aventura, mas la no parque nao vai da, no jeito, nas

condigbes que o parque ta , as familias tem médo de entrar no parque ate de




dia com sol quente, agora o senhor imagina se for preciso funcionar de noite
também, ai € que nao entra mesmo, sabe como & 7 Al ele disse e, nos nao temos

outro lugar nao, sabe como €, ai eu falei, bom , entao t3 certo. Agradeci ele
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e falei : Ah, vou experimentar 13 na Feira de Amostras, sabe como €, a Feira
de Amostras, sabe como é, a Feira de Amostras €, ja tinha mudado metade dalf
e construido all a Feira de Amostras. Conheceu a Feira de Amostras, ali onde
é a Rodoviaria hoje 1

Nao

Nao ? Pois é. A Feira de Amostra foi ali, sabe como ¢ 7 Entao fui 1a na Feira
de Amostra, o diretor la era meu conhecido também, falei com ele, etc. e tudo,
ele disse, 0, € muito importante seu presépio vim aqui agora, no aniversario
da cidadg, era muito interessante, ai entao na Prefeitura vocé nao conseguir
, eu falei, ndo, na Prefeitura eu nao consegui nao, ele disse aqui nds nao
temos um lugar aqui que possa por o seu presépio. 0 Gnico lugar € junto com o
Parque de Diversoes, sabe como €, agora depende do Diretor do Parque de Diver
soes. Se ele tiver lugar la, cé pode, pode se coloca la o presepio, sabe como
é 7. AT eu,.. ele chamou la o diretor do Parque de Diversao, ele veio, expli-
cou o caso, o diretor me perguntou, o senhor tem o presépio armado, eu falei
tenho, Nés podemos ir 13 vé, eu falei, pode. 0 senhor s6 nao vai ter a impres
sao dele porque ele esta sem planta ; agora, a hora que formos buscar a plan-
ta no més de dezembro for buscar a planta e coloca as plantas, ele vira ou -
tro, € outra coisa. Ele disse, nao, vamos 1a veé. Al fomos 13, eu peguei, li-
guei o presépio pra eles verem, ele era menor, nao era esse tamanho todo que
ta af nao, era um pouco menor. Ele olhou e cochichou com o outro la, sabe
isso vai da dez mil reis de ingresso, sabe como é... (risadas) vai da lo mil
reis de ingresso, sabe como €. Al eu escutei, num sabe, e falei : puxa vida ,
mas num & possivel, né, logo agora no aniversario da cidade & que meus visi-
tantes acostumados a vim no presépio todo ano vai dependé de mais de 10 mil
reis, porque eles procuravam dez tostoes pra entra no recinto, ne. Sera que
vai dependéde mais de 10 mil réis, pra visita o presepio 7 Ah, af desisti ,
quiz nao, sabe 7

Desisti, etc. e tal. Falei, deixa ele fica al mesmo, sabe como € ? Mas eu
passando alf pra ir no Mercado quase constantemente, na Avenida Amazonas, ti-
nha uma casa ali descendo 13 pros , na Av. Amazonas assim tinha uma casa alf
que era uma casa de familia mas foi transformado em uma oficina grafica, sabe
como € ? E eles tinham um portao largo assim do lado e tinha um terreno 1a ,
nos fundos um terreno vago 13 todo cheio de mamoeira, bananeira, isso tudo
né 7 Eu fui e entrei 13 e perguntei ao homem : o senhor me aluga esse terre -
no af no fundo ? Ele disse assim : pra qué fim ? Eu falei, ah, eu tenho mui -
ta vontade de trazer o presepio aqui na cidade, sabe como € 7 E eu olhei isso
aqui e to vendo que isso aqui da mais ou menos pra gente fazer um galpao af,

e colocar o presépio ai, sabe como €? E eu prometo até de da uma, um donativo



af por Orfanato Santo Antdnio, sabe como €& ?
E1é falou, a senhora conheceu o Orfanate Santo Antonic, ali na Rua Rio de Ja-

neiro 7



Nao.
Rio de Janeiro, Sao Paulo. Depois nos vamos ainda contar esses casos

todos desse lado viu 7 Daquele quarteirao alf, viu ?

£, aquele orfanato serviu de cemitério ...

Bom, antes, antes... bom, a senhora sabe disso, ne ?

no inicio da construcao da cidade né 7 (gargalhadas)

... durante seis anos, ne ?

A senhora sabe disto nao, foi, foi antes da construcao da cidade. Depois
eu conto pra senhora. Mas entdo, ele me alugou o terreno, sabe como €, e
eu tirei o empréstimo, o genro mexia com o servigo de construcao, pegou e
fizemos 13 o galpao de madeira 1a e eu coloquei o presépio la a dois mil
réis o ingresso, viu ? De maneira que a pessoa pagava dez tostoes de oni-
bus, n3o, naquele tempo n3c tinha Gnibus, era bonde.

Bonde 7

Pagava dez tostoes de bonde, né, e ainda caminhava muito a pé pra ir ate”
la em casa onde era o presépio, né ? A Av. Silviano Brandao, hoje. Af...
pos no centro da cidade por dois mil reis, pra eles foi otimo, né, aumen-
tou so dez tostoes de ingresso, sabe como é. A7 foi que a gente fez um ,
um, uma feirazinha melhor que deu entao pra gente aumentar o presépio nas
condicoes que estava, ne ?

Esse, esse foi o assunto do aumento do presépio, sabe 7 (risadas).

A pintura e as capelinhas. 0 senhor viu alguma coisa, a lgreja da Boa Via
gem, a antiga lgreja da Boa Viagem era parecida com aquela all, nao era?
Era sim, a mesma coisa.

Bem, mas a pintura foi o seguinte, num sabe, ai tem servico de dois. Eu
tinha um amigo ai que era, gostava muito de fazer essas pinturas nessas
condicoes, de igreja, sabe como € 7 Ele era muito amigo, sabe 7Entao, ele
sempre tava 1a no presépio e eu sempre falando com ele que eu ia fazer o
presépio maior, ai ele foi e falou comigo : 0 Raimundo, quando voce tiver
que fazer o presépio maior, voce me fala que eu quero vim aqui uns dois
dias, almogar com voce ai, e ... te ajuda a fazer a pintura, sabe como é?

De jeito que essa pintura da parte de baixo...

Que ano que foi 7

Isso ? Deve ter sido em 1946. De jeito que essa pintura de baixo e a 13
do fundo tem servigo de dois. Tem dele e tem minha.

A minha por exemplo, daquelas casa mais branca que tem... alf.

A pintura foi feita por mim e o pintor Francisco Lima. Foi nos dois que fi

zemos essa pintura al em volta e 1a no fundo. Agora, a ligacao da pintura,
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a abdboda do ceu fui eu quem pintei, as estrelas e tudo... e a ligagao da
pintura ca nessa pintura de ca, também foi feita por mim, sabe ? £ também

foi feita por mim. Agora, aquelas capelazinhas foi todas feitas por mim, sa
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Que eu ia fazé tambem do mesmo molde que ta as outras, num sabe,

Mas aquela pressa de apresentar o negécio no Natal, né, pra andar mais de
pressa a gente formou entao a roupa formando o corpo, quer dizer, formou
o formato do' corpo, né.

Agora, era muito trabalho pra coloca, recorta aquilo, pinta, dava muito
trabalho, Entao pra vestir foi uma coisa mais rapida, num sabe, & aonde

tem esses vestido com roupa de fazenda, € isso...

Entac o senhor tinha um prazer em apresentar o presépio, nao e ?

AR ! Tinha, tinha. Todo Natal eu tinha que apresentar uma noitada, ne ?
( fita com defeito )

Agora tem essa parte ai que voces estao vendo que esta pronta ai, né, gue
foi feita pela, com minhas maos, sabe como €7 Agora, tem a parte mecanica
num sabe, que num foi nada comprada, a nao ser o material. Eu nao fiz o
material, num sabe né, o material foi adquirido, comprado na sucata, acha
do na rua (risadas) : era assim, sabe como é7 Agora as pecas foram eu que
fiz todas, né? As pecas foram todas feitas por mim que eu vou mostrar a

senhorita 13 dentro, o maquinismo que eu tive o trabalho de fazer, viu?

Agora, nessa primeira parte aqui tem pecas de tudo, ne 7

E... aqui tem, senhora fala de...

Tem chave, tem placa de carro...

Ha bom, senhora fala que essa decoracac 7

E
E, essa decoracao al também é outra decoracao que chama decoragao de suca

ta, num sabe, de jeito que eu tenho ai chave, tenho pulseira de relégio ,
né, tenho fechaduras, tenho... e muita coisinha...

se. mola ...
...e mola, sabe como e, molas, escudos.

0 senhor ja tinha visto uma igual assim ?

Naoc. Isso al foi ideia que eu tive de fazer ésses assim como esses cristal
aqui, por exemplo, isso ai foi, foi o cristal né, que eu colei com o cimen
to, num sabe, so que aquele pedacinho mais amarelo que esta ali, aguele &
inteirico, agora, aquela partezinha de cima, onde ta aquelas coisas branca
foi ideia que eu tive de ir colocando com aquela partizinha mais escura de

ca que eu coloquei com o cimento, 0s cristais, nac sabe.

Aquela parte de 13, a mesma coisa. Aqueles, aqueles grandes de 13, aquela
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parte de 13 € uma, é uma pedra s6. Agora aquela mais de ca, pra ca assim

como ta um pouco amarelo 1a, aquilo ali foi cristais, né, que eu peguei e



be, todas elas. Aguelas...

0 senhor se baseou nela pra fazer essa dai ?

Nao, eu nao baseei totalmente nela. Foi a ideia de fazer a igreja veio
na minha cabeca, na minha memoria, eu fui fiz assim.

E aquela 1a ?

Aquela 1a também, aquela 1a & de papelac. Aquela é de papelao. Aquela &
de... aquela é de papelao, que eu fiz pro pessoal entra dentro dela, né
mas de papelao ela nao segurava direito, estragou a porta, etc. e tal, ai
eu fui e inventei de fazer de madeira e fiz aquela de madeira, sabe como
é. Que aquela ali eu tenho um recurso de segura ela por baixo com parafu
so e ela é firme naquela torre de ca. S6. A outra ta no ar. Mas e segura
com um parafuso por baixo, sabe como € ? AT, eu tive que fazer com madei-

ra pra ter recurso de ter firmeza, sabe.

Por que o senhor fez os santos ai, as figuras de papelao, de papel....

De massa de papel, massa de papel. Porque eu fazia muito com boneco de si-
licode, sabe como & 7 Mas estragava tudo, era muito custoso, sabe como e?
E experimentei fazer de barro, ai foi pior ainda sabe, barro quebrava sa-
be. Fazia de barro e cozinhava ele no forno, mas quebrava tudo, sabe 7

AT um dia eu tive a idéia de por papel de molho e socar com cola, ne, pra
ver o que que dava. Depois deu essa massa, feito massa de pintor, ai eu
falei, eu vou experimentar isso, né, ai foi que me valeu muito a pena esse
assunto dessa massa de papel que feéz esse desenvolvimento todo que ta  af

no presepio.

E onde o senhor arrumava papel ?

Papel 7 Qualquer papel. Qualquer papel pardo, esse papel que, de pao, sabe
e tudo... €... serve pra isso, sim. Depois eu comecei a arranjar nos jor-
nais sabe, vinha umas bubinas duplas, bubina grande, sabe como &, entao
eu comecei a arranjar aquelas serragens, pedindo aquelas serragens de pa-
pel que me ajudou muito também, sabe, porque ela ja vinha miuda, ne, e

socava mais rapido, né.

E a cor 7 Como que o senhor escolheu essas cores 7

Ah... essas cores nao foi de acordo. Conforme a gente precisava da figura,
a gente foi pintando elas. 0 serreiro, por exemplo, eu fiz eles com aguela
camisa de meia, né, vermelha, né, com aquelas lista preta, boné, de boné a
zul, a calga marron, num sabe, e assim sucessivamente os outros mais, sabe
ne 7

Agora essa ceia dos apostolos, Menino Jesus em casa dos doutores, a Samari



tana ali, num sabe, 1a o Sao José, aquilo tudo nos vestimos assim de roupa
pra anda mais rapidamente o assunto de arruma figura, cé ta entendendo ?
Que eu ia fazer também do mesmo molde que ta as outras, num sabe.



colei com o cimento, sabe 7 Af, por aquilo que eu tive idéia entao de
pegar a sucata, sabe e acabar de normalizar essa parte toda agui da

frente.

Antes da gente conhecer a parte interna, do mecanismo ...

Sei...

Eu perguntava para o senhor : o Senhor nao se arrependeu de vender o
presepio nao 1

Ah! Bom, a gente ficou meio arrependido, até ainda ontem ela teve aqui,
sabe. Eu tive uma minha filha que chorou, sé vendo. A patroa tambem fi -
cou muito sentida. Todo mundo ficou miito sentido, sabe, de ter passado
ele. Mas, o sequinte : eu nao podia ter ele em casa mais, né? Nao tinha
possibilidade de ter ele em casa. Pra ter ele em casa, eu podia ter, mas
nao pra receber visitacao pliblica, sabe como € ?

€. Ele ta muito grande também ...

E...ndo podia, eu tenho o galpao dele 1a. Tenho o galpdo dele, ta la ain
da, nao demoli ele nao, sabe? De maneiras que... nao tinha possibilidade
de ter ele em casa, sabe 7 E... pra mim ficar com ele parado em casa, ou
encaixotado, ou qualquer coisa assim, ficava muito sem jeito, né? Andei

quase vendendo ele pra fora, mas ai seria muito pior, né ?

la pra mais longe, né ?

€. la ser muito pior tanto pra gente como pré piblico também, que acos-
tumou com ele aqui na cidade desde mil novcentos e dez, ne? (rindo).

Que tem pessoas que ainda vive até hoje, né, e os que assistiram ele na
quela epoca de mil novecentos e vinte, vinte e quatro, vinte e cinco ,
levavam os filho e hoje tac levando os neto, né ? Tem muita gente  aqui
que traz o bisneto aqui no presépio, inclusive eu, inclusive que tenho
os meus bisnetos que vem aqui, né, no presépio, né? De maneira que seria
muito pior se ele fosse embora de Belo Horizonte, né ? Mas a gente tem
aquele arrependimentozinho de té..., quer dizer... com o sentido, ne ¥

arrepedindimento, nao; com o sentido assim de vender o presépio, né 7

0 Senhor trabalhou na Empresa Gravata 7

No fim de vinte e trés, vinte e quatro, vinte e cinco, vinte e seis,
quando eu trabalhei nessa empresa (falhas na fita)..., em torno desse ser
vigo muito variado, né, foi aonde eu aprendi, num sabe, a fazer os molde,
esculpi figuras, num sabe, e fazer os molde de gesso, devido eu trabalhar
em servigos muito variados 13 nessa empresa. Foi entao onde eu desenvolvi
mais o assunto do presepio, de eu ter aprendido a fazer os molde em gesso

e ate té inventado fazer a massa no papel, sabe 7 A7 desenvolveu-se muito



mais, né. As placas que tem 13 no pirulito, a senhora num lembra que tem
as placas la, de inscrigao ?. Aquelas placas foram todas fundidas com me

tal, mais um cobre derretido e formando entac a liga pra fazer a liga de
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de metal. Agora a senhora sabe qual foi o cobre que foi empregado ali?
Nao.

A senhora conheceu os cobre de quarenta, grande assim ? Que pena ! Eu
devia de ter trazido pra senhora conhecer os cobre de quarenta que &

o dinheiro que nos andava com ele antigamente no bolso, sabe como & 7

E entao, nos comprava tacho velho, comprava arame de cobre, sabe, essas
coisas pra fazer a liga de metal. Entdo ele muito apertado, a empresa
muito apertada pra entregar o Pirulito da Praga Sete e a Estagao Central,
né..... faltou o cobre, ai o nosso chefe la da mecanica soube que 0s
Vaz de Melo na Lagoinha tinha grande quantidade de cobre de quarenta |,
guardado 1a nas barrica. Ele foi e me mandou 1a pra vé se conseguia com
prar os cobre de quarenta, sabe como € 7 Al eu fui la, cheguei 13, ele
disse assim : tem, nos témos ai ( a fita esta falhando ).

Af cheguei la, né, no Chefe 1a da mecanica, né que tinha muito cobre 13,
mas que eles nao queriam dez tostoes o quilo, sabe como é ? Eu pelejei
pra ver se conseguia a seiscentos réis que eles num quizeram vender de
geito nenhum, sabe 7 Ele... al nos continuamos o servico mas como ficou
mais apertado ainda pra entregar o servigo na época certa, ele disse as-
sim : voce quer saber de uma coisa 7 Vai la, vai 1a, peleja pra ver se
tira ao menos a oitocentos reis o quilo. Se vocé num tirar a oitocentos
reis o quilo, traz a dez tostoes mesmo, traz 13 , um bocado de cobre qua
renta pra ca. Al eu fui 13, pelejei muito com eles, sabe, num consegui.
Eles amarraram mesmo nos dez tostdes e eu fui e comprei trés barricas
cheia de cobre de quarenta, sabe. Cheguei 1a .... (fita esta falhando ).
Se bem que aquelas placa que tao la no Pirulito da Praca Sete foram todas
fundidas nessa condigoes, que € o cobre de quarenta que era o dinheiro.
( fita falhando ).

Esta lagoa parece aquela lagoa do parque...
Lagoa ?

E... parece, nao ?

Parece. (fita falhando). A senhorita ja viu, ne? Essa lagoa de 13, ela
nasce 1a em cima...cai na roda, toca aquela roda 1a, sabe, desce e cai
naquela cachoeira la, sabe como € ? E vem ai na, no repuxinho ali, dafl
ela entra debaixo da ponte ai tem a salda da, acho que eu vou mostrar a
senhorita agora mesmo, sabe ? E desse deposito ela bomba, poe ela pra ci

ma e ela volta aqui. Ela € automatica, sabe 7

Parece que o senhor é fascinado por coisas automaticas, nac & ?



R. (Risadas). A dgua também, tem muita gente que fala, tudo elétrico, tudo ,
mas a agua também. A agua também €& elétrica, a senhora ta escutando o ba-
rulhinho ?



A agua que ta indo la pra cima. A agua ta indo pra la, sabe com é ?

A. Porque o presépio esta desaparecendo ?

R. E muito diferente hoje, sabe 7
Tem carnaval até hoje, sabe, & muito importante, pastorinha, sabe como €,
tinha pastorinha que vinha aos presépios, ia nas igrejas, num sabe, as

pastorinhas entao, essas num se vé mais falar aqui em Belo Horizonte.

A. Esse presépio ja foi visitado pelas pastorinhas ?

R. No principio, né, 1a em casa ia muita pastorinha, sabe. Agora outra coi
sa importante que eu to esquecendo de explicar também, sabe, € porque o
nome de Pipiripau, sabe. £ que aqui, no principio tinha quatro colonias:
tinha a Colonia Bias Fortes, € 13 onde & o Santo Antonio hoje, a Colonia
Carlos Prates, que é onde & o Carlos Prates, Afonso Pena que era, era...
aqui na ( fita falhando ), e na, nessa Colonia Américo Werneck, um dos
colonos abriu um caminho, pelo lote dele, acima, que € onde hoje é a rua
Conselheiro Lafaite, ele abriu esse caminho até na cerca da fazenda de
Joao da Cunha que € onde hoje € a rua Pitangui e, 13 em cima no alto
onde € pra baixo da Rua Pitangui, ele construiu 1a uns barracoes, l1a
nesse lugar, sabe ? Entao, apelidaram la de Pipiripau e nos morava, meu
pai compro um lote 1a perto e formos morar 13 perto desse lugar que cha-
mava Pipiripau. Entao a imprensa, em 1925, conforme eu contei pra senho-
ra, fizeram a primeira reportagem de jornal, apelidou o presépio de Pipi
ripau, sabe. Entao foi onde ele ficou com esse nome, Presépio do Pipiri-
pau, sabe. E quando o doutor Juscelino, prefeito aqui de Belo Horizonte,
eu queria mudar o nome do presépio, Dr. Juscelino nao deixou de jeito
nenhum, que & um nome tradicional. Entao, quando Dr. Juscelino tava arru
mando Brasilia, sabe, 1a tem um rio que em homenagem ao presépio, ele
pos o nome de Pipiripau. Rio Presépio do Pipiripau, sabe. Esta ali, no
mapa do Brasil, sabe. Em homenagem ao Presépio.

De jeito que tem muita histéria que a gente vai lembrando, né, sobre o

presépio, né ? Muita histéria.

A. Apos entrar no recinto do presepio.

Como ele fala, ele esta explicando que isto aqui & o bastidor...

R. (ao fundo) : 0 bastidor e o camarim ...
A figura vem aqui, daqui sai, passa 1a no, na frente, fazendo o papel de

artista, né, e volta outra vez pro camarim.

A. Entao € um teatro 7 Um teatro de boneco ?

R. E. € sim. Agora, todas essas pecas que a senhora vé aqui, tude foram fei



tas por mim, sabe como €7 Essas aqui, esse aqui (mostra=, esse suporte
isso tudo e de aroeira. Essas pulias que foram feitas todas no torno, tu-

do torneado.



Agora , eu tinha de tornear roldanas, sabe, entao pra nao ter o trabalho
de ficar no torno torneando roldana, eu aproveitava carretel, olha af,
ta vendo ?, aproveitava carretel, olha ai, ta vendo ?

Isso aqui tudo facilitou, ne? Eu tinha o carretel, pegava e punha o car-

retel na mesma coisa da roldana, ne?

Ah | Isso aqui € a procissao, ne?

E. Isso aqui é a procissao.

A igreja ta presa s6 nesse parafuso aqui. A igreja de madeira pesada, sabe.
A7, ta presa aqui, 6. Essa parte de ca ta toda no ar.

Tudo imaginagao da gente, né ?

Mas parece que o senhor trabalhou em algum lugar e que mexia com movi -
mento...

De maquina.

E... que empresa foi que o senhor trabalhou ?

Comecei, quando eu comecei no servico mecanico, o primeiro emprego  meu
foi na, foi no comércio. Eu trabalhei no comércio de mil novecentos e nove
até mil novecentos e dezoito. Em mil novecentos e dezenove eu entrei pra
oficina mecanica como ajudante, como auxiliar de mecanica, sabe como & 7
Foi na Central do Brasil. Trabalhei cinco anos. Depois passei entao pra
Imprensa . E na Imprensa Oficial eu me aprosentei. De maneira que de mil
novecentos e dezoito para ca, e dezenove pra ca, é que eu entrei para o
servigo mecanico, sabe 7 £ que eu comecei a aprender o oficio de mecanico,
sabe como &?

Foi onde eu desenvolvi mais o presépio, porque de antes eu fazia, mas fa-
zia na marra, como 1a se diz, eu nao compreendia de mecanica, ne, mas
fazia as coisa movimentada no presépio, como o moinho, né, como a maquina
de gramofone que tocou isso agui. lsso aqui, olha, eu nao sabia fazer com
madeira no torno, senhora sabe como é que eu fiz essa pulia pra tocar isso
aqui ? Eu fiz de papelao sabe 7 Pegava um papelao... essas caixinha de pa-
pelao, sabe, pegava elas, riscava com compasso, cortava com tesoura bem
curtinho, colava papelao um no outro, colava, colava ate da essa grossura
aqui, sabe como &, depois colava outros dois por fora mais alto assim es-
ta, com roda também de papelao. Era assim sabe. Nao tinha recurso. Depois
& que eu entrei para oficina mecanica, ai é que eu aprendi no torno, né,
fazer essas pulia. Aquela, aquela outra que tem |a embaixo, essa grande aqui
aguela 1a de baixo. Aquela grande de la foi eu quem fiz. 0 servigo foi
feito no torno, de noite, domingo, dia santo, era assim.

A 3qua, a senhorita quer ver a agua ? A agua também € automatica. Ela ta



naquela caixa ali, que tem um piao alo, sabe 7 Se ela tiver completamente
cheia, elé ta 1a embaixo. Aquela do jeito que a bomba mantém aquela caixa

sempre cheia. Dai ela vai 13 no presépio, vai 1a no presepio, vai 13 no De
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posito que ta la, sabe, e volta pra 17 outra vez. Ela faz sempre esse
rodizio. Ela num vai embora.

Senhora acredita que eu vou no mato, aqui nessa Serra do Curral, ali ,
num sabe, agora que.... no trevo de Ouro Preto, sabe como €...mas ja fui
até na Serra da Piedade também, sabe, apanhar essas plantas que a senho
rita ta vendo afi... desde o tempo de menino até hoje, até agora em dezem
bro quando nés fomos ai, no Natal, antes do Natal apanhar isso, senhori-
ta acredita que nem um marimbondo nunca nos atacou ? Ja fui na Serra da
Piedade que tem cascavel 14 assim, all na Serra do Curral all tinha mui-

to cascavel...mas nem um marimbonde nunca nos atacou.

0 Senhor toca algum instrumento ?

Eu ? Toquei trombone. Eu sou funcionario da Banda do Doze Regimento.

Aqui veio em mil e novcento e dezoito, veio uma companhia do exército
praqui, sabe, e fundou o Batalhao de 59, sabe como é ? Entao eu sentei pra
ca como o Batalhao de 59 pra Banda de mdsica, sabe. E o 59 depois se trans
formou em regimento, no batalh3o, se transformou em regimento. Agora, quan
do ele transformou em regimento eu ja tinha dado baixa. Eu nao se dei bem
com a vida militar, eu larguei, sabe. Voltei outra vez pra trabalhar no co

mércio, sabe.

AAC/ms



A

IEPHN!

BELO HORIZONTE
PRESEPIO DO PIPIRIPAU

PROCESSO DE AVALIACAO PARA TOMBAMENTO



A

IEPHN

Introdugao

© Municipio
2.1 - Evolugdo Histdrica

2.2 - Acervo Histdrico e Artistico

O Presépio do Pipiripau

* Informe HistGrico

Documentacac Anexa

* Fotos




(&

/ zjiéjﬂ

1 - INTRODUGAO

Este dossié contém basicamente um conjunto de infor
macoes histéricas sobre o municipio de Belo Horizonte, dando
maior énfase as informagOes relativas ao Presépio do Pipiri -
pau, recentemente adquirido pela Universidade Federal de Minas
Gerais.

O trabalho realizado pela equipe do Setor de Pesqui
sa e Tombamentos do IEPHA/MG baseou-se, numa primeira fase '
em bibliografia especifica sobre o mencionado presépio. Também
foi consultada documentagdao referente a aquisigao do conjunto.
Posteriormente, as informagoes levantadas foram confirmadas por
entrevista com o criador e idealizador do presépio, sr. Raimun
do Machado de Azeredo.

Temos ainda neste processo fotos das diversas cenas
e detalhes do mecanismo de funcionamento do presépio.

0 objetivo do presente trabalho & colocar informa -
goes que, analisadas, fornecerao subsidios para que o Presépio
do Pipiripau, atualmente em funcionamento no Museu de Histdéria
Natural da UFMG, seja tombado.
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2. O Municipio

2.1. Evolucao Histérica
O arraial de Curral del-Rei

A penetragéo e povoamento da antiga capitania
das Minas Gerais se processou a partir dos ultimos decérios do
século XVII, quando agui chegaram os bandeirantes paulistas, wi
oneiros a8 procura de ouro e pefras preciosas. Seguindo ©s pas-
sos de seus predecessores, por volta de 1701/1702 a bandeira
chefiada por Joao Leite da Silva Ortiz alcangava os contrafor -
tes da serra do Curral del-Rei (1), apossando-se das terras on-
de mais tarde surgiria a cidade de Belo Horizonte, em local pri
vilegiado pelo bom clima, recursos e beleza naturais. 0 bandei-
rante paulista ail fundou a Fazenda do Cercado, dedicada & lavou
ra e crie~ao fe gado, sendo sua rosse regulamentada nor carta
‘de sesmaria de 1711 (2). A exploragao aurifera era atividade se
cundéria, existente em "afloramentos na serra do Taquaril e nas

faisgueiras do Barro Preto” (3).

Em torno dessas atividades cresceu a povoacaoc ,
& em 1707 dencminada Curral del-Rei, devido ao encurralamento
de gado vindo dos sertoes da Bahia e do Sao Francisco, cuando e
Ira contado para tributacdo régia no vizinho registro éas Abdbo-
ras (4). Este periodo inicial de povoamento foi marcado pela e-
recac da primitiva capela do arraial, sob invocacao da Virgem
da Boa Viagem; era uma pequena edificacido coberta de sapé, situ
ada no mesmo local onde se erigiu rosteriormente a Matriz defi-
nitiva {5). Ainda no primeiro cuartel do século XVIII o arraial
era elevado a frecuesia e escolhido para sede de um cuartel dos
Draagoes.

Em meados do século XVIII, estes fatos desddoran

se na confirmacac da Freguesia eclesifdstica, compreendendo os
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curatos vizinhos de Capela Nova de Betim e Contagem das Abbbo-
ras (6), e na construgao do templo definitivo, cujas obras ini
claram-se em 1755, prolengando até 1793 (7). Seqgundo descricbes
e fotos anteriores a 1924, guando foi demolida, a igreja, em
estilo barroco, possuia obras de talha, pintura e grande name-

ro de imagens em seu interior.

Devido a diversidade de suas atividades econo-
micas, © arraial de Curral del-Rei atravessa a crise da minera
cao com relativa estabilidade e j& nos primeiros anos do sécu-
lo XIX realiza a primeira tentativa de se criar uma fundigao

de ferro e bronze.

Em 1827, & criade o distrito de Paz, subordina
do & comarca do Rio das Velhas, com sede em Sabara. Ao longo do
seéculo XIX, outras atividades fabris surgiriam na povoaqéo, en
tre elas a fébrica de tecelagem situada em Neves ({atual Venda
Nova) em 1838 e a fundigao de ferro e bronze inaugurada em 1885
no local denominado Cardoso (8) .

Apesar do declinio da pooulacae (em 1864 nos -
suia 8.000 almas, diminuindo vara 4.000 em 1887), em 1890 o ar
raial era suficientemente ativo para pleitear a mudanca de no-
me, provavel influéncia da nova situacdoc politica - o advento
da Republica (9). O governo provisério mineiro atendeu ao pedi
co dos moradores do arraial, transformando o antigo Curral del

Rer no novo Belo Horizonte (10) .

Em 1893, guando se iniciaram as pesquisas para
escolha do local onde se construiria a nova capital, o arraial
mantinha o aspecto urbano caracteristico das povoacdes de ori-
gem colonial, das guais se distinguia, no entante, pela exce -
léncia de sua localizacdoc geoarafica € do seu clima. Segundo ©
histeriador Abilic Barreto, "as primitivas casas do arraial...
eram quase todas de construgéo vulgar, com paredes de barro,

dobe ou taipa, iguais as cue se véem comumente nos velhos arre
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Com a construgaoc da capital, o arraial foi total
mente demolido, restando apenas uma antiga Fazenda (hoje Museu)
e um velho lavabo de pedra pertencente & Matriz.

A mudanca da capital

A idéia de mudanga da capital surgiu cuando Ou-
ro Preto ainda representava o centro econdmico e politico das
Minas Gerais. Ja em 1789, os inconfidentes pretendiam transfe -
rir a capital para S&o Jodo del-Rei, centro da regifo rica e po
pulosa da comarca do Rio das Mortes (12). A decadéncia da mine-
ragac e a conseguente descentralizacdo das atividades econdmi -
cas, provocada pelo refluxo da populag@c para diferentes regi -
Oes da provincia, restringiram o vapel da antiga Vila Rica a
simples sede administrativa. No s&culo XIX, cada vez mais essas
regides se tornariam autodnomas, sem ligag3o entre si e com a ca
pital.

r Neste guadro inserem-se as diversas tentativas
de se mudar a capital, expresssas em acirrados debates no con-
gresso estadual. Entre estas,salientaram-se as propostas dos Pre
sidentes da Provincia, tenente-general Scares de Andréa em 1843
e José Ricardo de Sa Rego em 1851, sugerindo Mariana ou S&o Jodo
del-Rei e o controvertido projeto anresentado pelo Padre Parai-
so, deputado provincial em 1867, gue indicava a ampla regiao do
Rio das Velhas (13). Estas e outras iniciativas eram motivadas
por diversas razoes, como a dificuldade de acesso e crescimento
de Ouro Preto, a necessidade de se estimular o desenvolvimento
das zonas marginalizadas da provincia e, principalmente, de se
criar uma unidade, um centro unificador das diversas regides ,

frente &8s tentativas separatistas gue marcavam o periodo (14].

Com a proclamagao da Repiblica, o projeto de mu
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dan¢a adguiriu impulso decisive, com sérios defensores no meio
oficial. Na realidade, a oposigido nrovinha basicamente da popu-
lagao ouropretana, Unico centro certamente prejudicado (15). Em
1890 foram realizados os primeiros estudos técnicos para esco -
lha do local pelo engenheiro Herculano Pena, sendo indicade 2]
arraial de Belo Horizonte (16).

A decisao definitiva foi tomada na elaboracao
da constituicaoc estadual, em 1891. O congresso constituinte de-
cretou a mudanca da capital, a ser realizada no prazo de quatro
anos, sem entretanto determinar o local. Foi entao criada uma
nova comissao técnica liderada pelo engenheiro Aarao Reis para
estudar as localidades de Belo Horizonte, Paraiina, Barbacena,
Varzea do Marcal e Juiz de Fora (17).

Com a conclusao do relatdric de Rarao Reis  em
1893, no gual o engenheiro opina por Varzea do Marcal, reinicia
ram-se os debates de forma ainda mais viclenta. O congressoc se
reuniu extraordinariamente em Barbacena, onde a escolha foi rea
lizada sob grande pressao politica e motivagbes circunstanciais
{18). A lei n? 3 de 17 de dezembro de 1893, determinou a mudan-
ca da capital vpara Belo Horizonte, cue passou a denominar-se Ci
dade de Minas. O prazo estabelecido para a transferéncia foi de
quatro anos, dentro dos cuais o cgoverno ficava autorizado a rea
lizar as arandes obras necessirias & instalacaoc do Estado na no
va sede (19}).

A construgdo da cidade e sua inauguracao

A primeira medida tomada no sentido de agilizar
as obras gue em tdo curto prazo deveriam estar prontas, foi a 1
mediata convocacdo de uma Comissao Construtora, cuja chefia foi
entregue ao mesmo Aarao Reis, responsdvel velos estudos prelimi

nares para escolha do local. Este reuniu técnicos esnecializa -
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dos, num total inicial de 194 funcionarios, e em fevereiro de

1894 se instalou no arraial (20).

A0 se iniciarem os trabalhos, o primeiro proble
ma surgiria junto & populacdo local, cujas propriedades se vi -
ram ameacadas (21). Desta instabilidade gerada pela mudanga do
arraial decorreu o gradativo éxodo da populacao primitiva para
os arredores da cidade, apbs terem suas habitagbes e terrenos de
sapropriados. As casas desocupadas pelas desapropriacoes passa-
vam a abrigar os funcibnarios da Comissi3o. Para sua execucao, en
agosto de 1894, o territdric do distrito de Belo Horizonte foi
desligado do municipio de Sabara, adguirindo autonomia econOmi-
ca e administrativa (22). Segundo o historiador Nelson de Sena,
"uma populagdo adventicia de operdrios nacionais e estrangeiros
afluiu & Belo Horizonte, cue também teve de hospedar numeroscs
engenheiros e funciconirios da Comiss3o Construtora com suas fa-
milias, e de muitos empreiteiros comerciantes e nrofissionais
dando a impressdc de uma colméia de trabalho o aspecto do velho
arraiale..” (23)«

Visto a importdncia de se estabelecer a ligagao
viidria com o restante da provincia e com a canital federal, no
sentido de se criar um meio de transporte eficiente, foi dada
prioridade & construcdo de um ramal férreo ligando o arraial &
vizinha Sabard, no entroncamento com a rede Central do Brasil '
(24). Neste periodo inicial da administracao do Dr. Aarac Reis,
além das obras concretas de construcao do ramal, dedicaram - se
0s técnicos e engenheiros da Comissdo Construtora aos estudos
geodésicos e de cadastramento do arraial, assim como & execucgac
da planta da cidade e dos vrojetos dos principais edificios pu-

blicos, gue formariam o centro administrativo.

Submetidas ao narecer do governo em 1895, a plan
ta da cidade e a de alguns edificios foram avprovadas, encuanto
outros tiveram gue ser refeitos. A nlanta da cidade, executada

sob responsabilidade de Aarado Reis e Américo Macedo (25), foi
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concebida dentro de uma orientagao modernizante e generosa para
a época, guando se supunha gue a cidade sb atingiria 200.000
habitantes no século XXI. A um "belo e geométrice tracado em xa
drez de suas ruas" (26) se sobrepds "um espacado sistema de ave
nidas... orientado num dngulc de 459 com o mesmo" (27). Segundo

"

celoca o arguiteto Sylvio de Vasconcellos, o tracado geral a -
brangia uma &rea poligonal com oito avenidas, cujos cruzamentos
proporcionaram pracgas. Excepcionalmente, trés ruas se alargan
em avenidas, uma ligando o centro comercial aoc administrativo e
duas buscando os extremos leste e ceste da cidade. B via princi
pal desce de seu ponto mais alto, o Cruzeiro, ao mais baixo, que

corresponde as margens do ribeirdo Arrudas e tem uma direcido sen

sivelmente NE-SO" (28). A cidade foi dividida em trés sctores :
urbano, com 8.815.382 m2; suburbano, com 24.930.803 m? e rural,
com 17.474.612 m?2 (29). A zona urbana era delimitada nor uma

grande avenida gue a circundava e foi cuidadosamente planejada.
Al seria instalado o centro acdnministrative, comercial e os bair
ros residenciais, com largas ruas e avenidas, A parte suburbana
foi concebida com menos genercsidade, visto a natureza da ocupa
cao pretendida: "nos arrabaldes, fora da grande avenida de Con-
torno, as ruas deverao ter apenas 14 metros de largura, por cue
tendo de ser ladeadas de chacaras, cuintas e sitios arborizados,

nao e mister deixar, nas ruas espaco para arvoredo” (30).

Em maio de 18%3, gdevicdo a divergéncias com o se
cretario da Agricultura, Comércio e Obras Poblicas, Dr. Francis
co Sa, o engenheiro Aario Reis pediu sua exoneracao, sendo subs
tituido pelo Dr. Francisco de Paula Biealho. (uando de sua sai-
da da administracdo. o dr. Rardc Reis deixou os trabalhos em a-
diantado estado, especialmente as obras de infra-estrutura: cao
tacac e canalizagao das aquas dos corregos nara abastecimento
da cidade; servicos de desapropriagéo; terraplenagem e locagac
das principais avenidas,; ruas e pracas; preparo de colénias é&-

aricolas e viveres para floricultura e arborizacao da cidade ;
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Projetos aprovados dos principais edificios puoblicos (31).

% nova chefia coube basicamente os trabalhos de
execucao. Fol reorganizada a Comissao Construtora, reduzindo o
nimero de funcionarios. Em setembro e 1895 um fato acelerou as
obras de construg¢do: foi inaugurado o ramal férreo ligando a ci
dade & rede viaria provincial e federal. Conforme as palavras de
Nelson de Sena, "com a ferrovia puderam ser acelerados os trans

portes necessarios de maguinario, ferramentas, materiais, merca

dorias e abastecimentos, entre o© norto do Rio de Janeiro e o
grande centro de febris construgtes - gue era enti3o Belo Hori -
zonte..."” (32). No mesmo més foi lancada a pedra fundamental dos

principais edificios piblicos, dando inicio ao periodo de inten
so trabalho nas construgdes. A nova administracao tratou de in-
centivar a iniciativa particular, especialmente dos setores de
abastecimento de materiais de construgao, garantindo a compra
de todo material produzido. Foi comprado na Bélgica todo o tipo
de material de ferro como vigamentos, coberturas e escadas, além

do maguinario necessario (33).

Com seu centro ainda intacto, o arraial foi, en
tretanto, mudando substancialmente de asnecto. Os servicos de
terraplenagen se estendiam por toda a nmarte. A populacao em 1895
havia subido para 5.000 habitantes, em sua maioria operédrios ,
muitos deles imigrantes italianos, gue levantaram intmeros bar-
racoes para moradia (34). Feito o loteamento da parte urbana, os
lotes passaram a ser doados ou leiloados, ficandc alguns reser-

vados para futuras vendas 35)..

De 1895 a 1897 estende-se um pericdo de febril
atividade, guando se construiram os edificios de maior importan
cia (Palacio, Secretarias e outros). Diversos prédios tiveram
sua edificacao iniciada e posteriomente foram abandonados, como
© Palacio da Justica, a Igreja-matriz e ¢ Palacio do Congresso.
Outros, como as edificacdes do Parcue Municival; destinadeos ao

lazer publici', nem chegaram a ser iniciados (36). Grande parte
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do projeto inicial foi modificado ou esauecido, dado © curto
prazo estabelecido para sua execucao e a falta de recursos fi-
nanceiros. Até 1896 haviam sido despendidos Crf 17.515:8735664,
quando foi contraido pelo governo estadual um empréstimo com ©
Banco de Paris e Palses Baixos, no valor de 37.515:019%227, des
tinados ao término das obras. Em 1899, calculou-se em !

36.301:940138 o custo real da construcdo da cidade (37).

Em 12 de dezembro de 1897, celebrou-se a inaugu
racao da nova capital, com & presenca das autoridades provinci-
ais, membros da comissdo construtora, operarios e populares. O
presidente Bias Fortes assinou o decreto no 1085, declarando i-
naugurada a cidade. O historiador Abilioc Barreto assim descre -
veu a capital na sua inauguragaéo: "... contava a cidade, entdo,
além de consideravel nimero de casas velbas e dos grandes bair-
ros de cafuas e barractes - a "Favela" e o "Leitdo" - 200 casas
de funcionadrios, 300 particulares, 16 edificios piblicos, a sa-
ber: o Palacio do Governo ainda nao concluido, 3 Secretarias
Chefia de Policia (ex-Imprensa), Férum, Gindsio, Ouartel, Dis -
tribuidora de Eletricidade, Cavela do Rosirioc, 4 ralacetes para
residéncia dos Secretirios e Chefe de Policia, a Estagdo de Mi-
nas e o Armazém do Ramal em construcdo, o parcue 35 vistoso e
interessante, o servigco de &agua e esgotos guase concluide, a Co
16nia do Barreiro em inicio e em inicio também o Canal do Acaba
Mundo. Poder-se-ia calcular em 10.000 almas a ponpulacido local "
(38).

0 resultado apresentado em 1897 ndo corresnon -
dia, entretanto, & totalidade do projeto inicial, em grande par
te modificado ou suprimide. Muitas edificacdes construidas parsa
determinado &rgdo ou instituicdo nassaram a abrigar outros, des
caracterizando-se. A parte suburbané nao recebeu o cuidadosec
planejamento da urbana, gerando nosteriormente diversos proble-
mas:
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Em janeiro de 1898 a Comissac Construtora foi
extinta, dispersando-se seus componentes. Os servicos de cons-
trugao passaram a ser executados pela Secretaria da Agricultu-

ra, Comércioc e Obras Piblicas (39).

Criada artificialmente, a Cidade de Minas, co-
me foi denominada até 1901, ouando volta a chamar-se Belo Hori
zonte (40), nao representou, nas primeiras décadas apds sua i-
nauguragao, o verdadeiro centro de Estado, devendo seu cresci-

mento exclusivamente ao processo de transferéncia do noder pi-

blico, com seus diversos 6rgacs e funciondrios. Sequndo Paul
Singer, "o impacto da nova capital sobre a economia mineira ,
neste periodo, poder ser considerado nulo" (41) . A economia do

estado permanecia esfacelada, com nlicleos isolados de desenvol
vimento autdnomo ou ligados &s grandes cidades do Rio e  S3o
Paulo.

Dentro do seu limite urbano, entretanto, a ci-
dade obteve expressivo progresso, através da afluéncia popula-
cional gue a transferéncia da burocracia acarretou. Em 1910 a
cidade contava com 33.245 habitantes, o trinlo da populacdo em
1897; em 1920, o niimero se elevava a 56.914 (42). Compunha es-
ta populacao um nimero grande de funcionirics riblicos, gue
constituiam um sexto da vopulacdo. Dado o noder acuisitive des
te funcionalisme, Belo Horizonte tornou-se "um mercado de cer-
ta expressac, nao sO para produtos agricolas como também para
artigos manufaturados”. Em funcao disso, progrediram Os estabe
lecimentos comerciais e surgiram as primeiras indistrias locais,
sempre de pequeno porte (43) .

Caracterizou-se o periodo pelas obras de fina-
lizagao dos edificios oiblicos, calcamento e arborizacao. A a-
tuacac do poder piblico se fez sentir orincivalmente na solu -
cao das diversas crises financeiras gue a cidade atravessou nes

primeiros anos. Como coloca Abilioc Barreto, "& certc cue esta
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(2 capital) progredia, mas de maneira tao lenta e com tal timi-
dez gue os homens de fortuna n3o se animavam a empenhar ahi os
seus capitaes, razao pela cual varias outras crises financeiras

vieram retardar de muito o seu engrandecimento” (44).

O arguiteto Sylvio de Vasconcellos assim descre
veu (1947) a ocupagac do solo urbano nesta primeira fase: "En -
tre 1900 e 1910, vamos notar um povoamento marginal mais ou me-
nos difuso com dois ramos: um menor & leste, devido ac gquartel
de policia localizado em Santa Efigénia, e outro enorme a oeste,

indo até a Gameleira, onde se instalou uma Fazenda.

"De 1910 a 1920, o movoamento se faz com © pre-
enchimento dos claros, estendendo-se por igual em todas as dire
¢bes. O crescimento mais intenso & a leste, em torno de Santa E
figénia e Santa Tereza. HE ainda um pegueno rabicho em Carlos
Prates e outro cue levava ao Posto de Agronomia e Veterindria on
de hoje nasce a Cidade Jardim" (45).

A este desenvolvimento incerto de cidade, seguiu
se, em fins da segunda década do século XX, um periodo de cres-
cimento decorrente em grande parte das iniciativas do governo ,
no sentido de se transformar a capital num verdadeiro centro e-
condmico do Estado, esnecialmente no setor industrial. Ainda em
1912, um jornal destacava gue a Prefeitura vinha oferecendo gran
des vantagens ao estabelecimento de indGstrias na ridade, como &
cessao de terrenos, isencao de imnostos e fornecimento de ener-
gia elétrica durante cinco anos (46). O setor de transporte, €
© conseguente intercambio comercial, foi beneficiado pela inau-
guracao, em 1919, do trifego de bitola larga da Central do Bra-
sil (47) e, em 1920, pela E. F. Oeste ramal Divindpolis, ligan-

do a carital a regibes Ac irterso deservolvimento (48).

Segundo as palavras ¢o ja citado Paul Singer ,
“em 1920 Belo Horizonte j& merdera a condicac de uma economia

essencialmente dependente das suas funcoes de capmital do Esta -
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do" (48). As transformagbes por gue vinha passandc a -economia
mineira fizeram com cue Belo Horizonte se firmasse como centro
regional de importancia. Dentro da ponulacdo ativa, os setores

gue mais cresceram foram as profisstes liberais e indlistria (50).

No periodo entre-guerras, os esforcos se dirigi
ram uma vez mals para a industrializacdo da regido. Ao lado do
crescimento das atividades agropecuarias, renasce na %ona Meta-
lirgica, da gual Belo Horizonte era o centro natural, a antiga
atividade mineradora, agora impulsionada pelc processo de subs-
tituigac gerado com a guerra mundial de 1914-1918. Em 1917 cri-
ou-se, em Sabard, a Companhia Siderfirgica Belgo-Mineira e outras
surgiriam durante a década de 20. Este crescimento industrial ad
quiriu ainda mais forca a partir de 1930, guando a crise econd-
mica deflagrada com o "ecrack" da Bolsa de Nova Vork acelerou o©
processo de substituigao de importacGes. No mesmo ano foi inau-
gurada a Estrada de Ferro Vitéria-Minas, facilitando o transpor
te dos produtes sideriirgicos, também beneficiado pelas rodovias
construidas a partir de 1924. Todo este desenvolvimento se deu
nos municipios vizinhos a Belo Horizonte, na gual se expandiu ©
setor de bens de consume, em indistrias de maior rorte gue as
anteriores (51).

Conseguentemente, o crescimento urbanoc da capi-
tal acelerou. O vpovoamento tornou-se mais intenso, avangcande So
bre as areas urbanas ainda nao identificadas. Com a industriali
zag&o surgiram as vilas onerdrias, crescendo a cidade em diregao
norte e oeste (52). Conforme as palavras de Sylvio de Vasconcel
los, "os bairros residenciais das classes mais favorecidas se
instalaram na metade sul da cidade, ao passo cue as vilas oneré

rras, junto as indistrias, ocuparam © lado norte" [53) .

Nos depoimentos dos diversos visitantes gue a-
gul estiveram durante Os anos 30, sao encontrados arandes elo -

gios & capital, apelidada “"cidade vergel" devido & intensa arbo
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rizagao de suas ruas, pracas e jardins (54). Entretanto, & a par
tir de 30 gue o plano inicial deixa de corresnonder & realidade
de seu crescimento, esvecialmente na area suburbana, onde se deu
com maior intensidade. Fora do grande anel formado pela avenida
do Contorno, "uma extensa zona de subdivisoces suburbanas fora
tragada e parcialmente desenvolvida", sem obedecerem a tragados
regulares e "diversamente articuladas com a varte principal da
cidade" (55). Este "povoamento irregular” nao foi procedido de
nenhum planejamento por parte da administracao phblica, impulsi
onado e dirigido rela iniciativa particular (56).

Entretanto, a situagaoc estatal se fez sentir no
sentido de se promover a industrializacadc da regiac. Em 1941 foi
criada a cidade industrial, no municiprio de Contagem, vizinho a
Belo Horizonte. A intervengac do Estado expressava a preocupa -
cao de se aprofundar a vocacdo industrial da regiao e ao mesmo
tempo realizar o velho objetivo de se transformar a capital no
centro econdmico de Minas Gerais (57).

Com o crescimento industrial do municipio, cres
ceram também seus problemas urbanos. Nas décadas de 40 e 50, pro-
liferaram os bairros periféricos, construidos a revelia de gqual
guer nlanc diretor. Na zona comercial, a valorizacao dos terre-
nos e a especulacdo imobilidria levaram 3 vroliferagao dos arra
nha-céus, muitos residenciais (5P). Segundo censo de 1947, a po
pulacac de Belo Horizonte compunha-se de 293.420 habitantes. A
grande maioria habitava os bairros suburbanos, como provam 0s
segquintes dados: dos 51.747 prédios existentes na cidade, ape -
nas 9.434 se inseriam na zona urbana (59). Frente a este acentu
ado desenvolvimento, a administracao municipal mostrou-se impo-
tente; os servigos de infra-estrutura atendiam satisfatoriamen-
te apenas & zona urbana, permanecendo o restante da cidade su-
jeito a crises no abastecimento de 5gu;, luz e transportes (60).

Um artigo de jornal de 1949 descreveu assim as
disparidades geradas pelo crescimento vertiginoso da cidade:"na
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realidade toda a extensdo além da avenida do Contorno ( um anel
separando © belo do feio, o légico do ilégico, um mundo claro e
habitével de outro mundo abandonadc na sua feifira e na sua tris
te pasisagem de pobreza) nao constitue, na verdade, um prolonga
mento da capital, antes sao outras cidades crescendo ao redor de
Belo Horizonte..." (61).

Estas caracteristicas adouirem, nas décadas se-
guintes, formas mais acentuadas. Em 1960 a cidade contava com
683.908 habitantes, afirmando-se como primeirc centro urbano o
estado. Este nimero sobe para 1.235.030 dez anos depois, quando
a populagao belorizontina passa a representar 102 da populacao

mineira (62).

Dentro da zona urbana, acentuou-se o crescimen-
to vertical, com a intensa uvtilizacao dos terrenos no centro.
Gradativamente, foram desaparecendo as edificagées prihitivas '
datadas dos primeiros tempos da cidade. As casas residenciais ce
deram espago para os grandes edificios e as pracas, localizadas
nos entroncamentos das grandes avenidas ¢ ruas, se transforma -
ram em simples cruzamentos vidrios (63). Também a caracteristi-
ca arborizacao das avenidas foi retirada vara beneficiamento do
trafege.

Paralelamente, verificou-se o desenvolvimento da
cidade no sentido horizontal, através da proliferacdo dos bair-
ros periféricos. Esta expansao gerou o chamado processo de co -
nurbagao, caracteristico das grandes metropoles, guando as mar-
gens do grande centro urbano atingem as recuenas cidades limi -
trofes. Em decorréncia, em 1972, foi criada a Regido Metronoli-
tana de Belo Horizonte (incluindeo 14 municirios), tendo como ob

jetivo ¢ planejamento éa ocupagéo do solo a partir de critérios

econdmicos (64). ’

A despeito desta e outras tentativas da adminis

tracao, a cidade vem crescendo desordenadamente, gerando proble

9
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mas como a inviabilidade do trafego e a noluicdo ambiental. Se-
gundo © censo realizado em 1980, a ponulacdc dentro do munici -

pic de Belo Horizonte compbe-se de 1.814.990 pessoas.

Atuvalmente, discute-se muito & validade do oro-
jeto inicial e as possibilidades de recuneragdo e humanizagio da
cidade. Em entrevista a um jornal em 1979, o diretor de wlaneja
mento do PLAMBEL afirmou: "ndo houve (guando da construcaoc da
cidade) planejamento, mas apenas um projeto para se atingir me-
tas - a criacao de uma nova cidade -, pois planejamento & dind-
mico, supde recomposi¢dc e acompanhamento de problemas. Planeja
mento & administragdo e isso nunca foi feito em Belo Horizonte,
apesar de algumas tentativas ao tempo de Américo Renfe Giannetti
e Celso Rzevedo... . R intervencio piblica, desde entao, tem se
caracterizado por intensa doscocrdenagéo executiva, enfoaues se
toriais, (apesar dos planos globais) e supernosigac de competén

cias, além da predomindncia nas &dreas de alta renda" (65).

A titulo de conclusdo, o depoimento de um jorna
lista, feito em 1949, cuja critica & cidade de Belo Horizonte se
faz cada vez mais atual, ilustra a existéncia de uma conscién -
cia piblica cue ndo tem encontrado junto &s autoridades uma res

posta aos problemas urbanos vividos pela populacio:

"A cidade deve crescer, & de sua condicao exnan
dir-se. Mas aque tal expansac se faca dentro de planos previamern
te imaginados e naoc como vem sendo feito. Afinal de contas o que
caracteriza uma cidade nac & somente o dirartismo cue constroe
arranha-céus e enche as ruas centrais de veiculos e gente; tam-
bém e sobretudo a higiene de suas ruas e bairros, conforto das
casas, O panorama urbanistico dos pontos mais afastados, a lim-
peza das vias publicas, sua exata harmonia construtiva, seu as-
pecto e sua expressao de civilizagéo, Esse sutil sentido humano,
muito peculiar e tradicional a cada cidade e a cada povo, de ool
S8 nossa, que muito amamos e veneramos na sinoeleza de um  por-

tao de ferro ou na seleta intimidade das ruas” (66).
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2.2, hcervo Histbrico e Prtistico

"Oh! a estranha cidade, taoc vasta e tao vazia!
Imensos boulevards, abertos para multidbes, mas
silencicosos e desertos! Arvores centenarias das
avenidas, como que espantadas por verem elevar
se em torno delas, em um momento, casas e pald
cios adolescentes! Vasta catedral aue os fieis
nao chegam a encher!

H& de povoar-se um dia a cidade da fé e da es-

peranga”.

Paul Hazarg, 1927

Planejada no final do século XIX, por uma comissao diri-
gida pelo engenheiro Aarac Reis, Belo Horizonte surgiu como uma
nova e revolucionaria cidade, um empreendimento surpreendente
para a época, que causaria espanto e admiracac a guantos a visi
tassem. O fato de ser, em seu primitive novoado, origindria do
século XVII1, e ter sido transformada em uma cidade com fisiono
mia totalmente diferente no final do sécule XIX, & determinante
@e gue possua um acervo diversificadoe que corresnonde as dife -
rentes fases de sua evolugdo histérica e urbana. © Jjornalista
mineiro, Moacir Andrade, sob o pseuddnimo José Clemente, obser-
vava em 1973: "Com cuase setenta e seis anos de vida, Belo Hori
zonte, hoje, nac tem, vpara destacar-se, preferéncia ror determi
nado estilo arguitetdnico, continua eclética no gosto.Ouer o belo
e o confortavel. Quanto a estilos de arcuitetura ha fartas amos
tras de todos eles. Desde o colonial, &té as criacbes mais arro
jadas dos arguitetos fanatizados pelo moderno, sempre com ¢ in-

culcamento de sua funcionalidade" (67).
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Por outro lado, Belo Horizonte, uma das mais novas cani-
tais do Pais, & uma cidade ocvase sem rassado, em virtude da sis
tematica destruicao de sua memdria, causada pelo desmedido cres
cimento urbano. Nos Gltimos anos, a cidade viu serem demolidas
muitas das edificagoes que datam dos seus primeiros anos, e ho-
je existe o risco de nada ficar para as novas geraqﬁes, que po-
deraoc viver numa cidade desmemoriada.

De sua primeira fase, ou seja, do antigo Curral del Rei,
o acervo preservado se reduz a dois exemnlares, sendo um a Casa
da Antiga Fazenda do Leitao, hoje Museu Abilio Barreto. Trata -
se de um sobrado com ampla varanda, edificacao tipica das anti-
gas fazendas mineiras. O outro exemplar, & o lavabo da sacris -
tia da antiga Matriz da Boa Viagem, que estd colocado nos jar -
dins da atual Catedral. Em pedra sabao, com talha de boa auali-
dade, traz gravado a data 1793. Observa-se que os dois Onicos re
manescentes do antigo Curral del Rei, o vrédio do Museu e o la-
vabo da Boa Viagem, foram objeto de tombamento nela atual SPHAN.

Num segundo momento, aconteceu a construgéo da nova cani
tal. Desse veriodo, tem-se, nos dias atuais, pequeno namero &e
exemnlares da arcuitetura e arte que entdo se produziu. Referin
do-se & arguitetura dessa fase, escreveu o arouiteto Sylvio de
Vasconcellos: "Cidade fundada ao findar o século XIX, forgosa -
mente teria de valer-se, para as suas edificagoes, dos concei -
tos arguitetdnicos gue vigoravam por guase todo o século passa-
do, na frustrada tentativa de um novo renascimento, que viesse
substituir as férmulas barrocas dos séculos anteriores. E clarc
gue estes conceitos produziram efeitos menos rigidos no interior,
em virtude, inclusive, da aus@ncia de um maior nimero de técni-
cos e das resiténcias resultantes da persisténcia dos conceitos
tradicionais. Por outro lado, j& no fim do século, comecam a
surair novas tendéncias motivadas, principalmente, pela utiliza
cao de novas técnicas e materiais disvoniveis, cque, naralelamen

te &s artes plasticas, descortinariam novos horizontes & arte
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de construir.

Os primeiros edificios da cidade, alguns relativamente mo
numentais, destinados as renarticoes, outros mais singelos, para
habitagéo, muitos deles projetados nelos proprios enagenheircos da
comissdo construtora, obedeceram aos padroes aludidos, demons -
trando uma nitida influéncia francesa. As fachadas, em geral, si
mulam composicées académicas, com suas ordens insinuadas no par-
lamento. Pilastras, embasamentos e cornijas estabeleceram tramag
€ painéis preenchidos por vios ou relevos estucados, aue, de pre
feréncia, se valem dos arabescos, guirlandas, folhas de acanto ,

pendentes, gregas, etc. ..." (68).

Ocupande vosi¢do rroeminente como exemplar representativo
do estdgio de implantagao da cidade, temos o conjunto composto
pela Praga da Liberdade, Paldcio e Secretarias de Estade, forman
do o gue se pode chamar o centro civico da administragdo estatal.
Suas edificagbes sdo em estilo eclético, com razodvel nimerc de
elementos neoclassicos. Entre estas, destaca-se o Palacio do Go-
verno com fachada executada em cantaria, rossuindo ornamentagao
reguintada, com pecas de arande valor artistico como a escadaria
do hall nobre, feita na Bélgica, em ferro batido, ornamentaca por
folhagens estilizadas. O paldcio, seu entorno com jardins decora
dos, constitue peca fundamental do conjunto arcuitetdénico, artis
tice e paisagistico da Praca da Liberdade, tombado melo IEPHA/MG

através do Decreto n% 18.531, de 02 de junho de 1977.

Além dos varios edificios destinados 3 administracio vpd -
blica, foi construido grande niimero de residéncias nara funciona
rios, gue o j& citado Sylvio de Vasconcellos assim analisa: “"Er-
guem-se junto & via niblica, com platibandas cheias ou vazadas re
matando a sua face sumerior. Os jardins se fazem laterais, onde
se instalam, também, as varandas, as vezes, com largas e gracio-
sas escadarias de marmore. Em geral, estas varandas ou alpendres

sao construidos com as técnicas mais modernas na enoca, anrovei-
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tando o ferro fundido em suas colunas e o laminado nara as abo-
badinhas de seu piso. Para as demais fachadas gue nao a nrinci-
pal, sente-se, ainda, a prevaléncia da tradicado, notada, por e-
xemplo, nos largos beirais de cachorrada aparente. 0s pés direi
tos sao altos, as portas e janelas levam suas comnetentes ban -
deiras e as plantas, agenciadas em nrofundidade, incluem a inde
fectivel sala de visitas irmanads & de jantar, ladeada por dor-

mitérios. Copa, cozinha e sanitdrios nreferem os fundos" (69).

As edificacdes deste tipe j& quase desaparéceram, restan
do algumas em bairros mais antigos da cidade como Funcionirios,

Floresta, Lagoinha e Santa Efigénia.

Somando-se ao ja mencicnado acervo representativo da oons
trucdo da capital, acrescentam-se alguns logradouros e conjun -
tos gue, embora tenham sofrido alieracoes, sa3c exemplares signi
ficativos da época. Entre estes, sobressai o conjunto formado
pela Praga Rui Barbosa, seus jardins e monumentos, na gual es -
tdo inseridos os prédios da Estacaoc, administracaoc e servigos
da Rede Ferrovidria Federal ¢ os prédios pertencentes & FEscola
de Engenharia da UFMG, conjunto reconhecido como dos mais harmo
niosos e belos da cidade embora atualmente, devido as transfor-
macoes ocorridas na area, torne-se dificil visualiza-lo como um
todo.

Também interessante & o gruno de edificacoes existentes
na Avenida Afonso Pena, constituido velos prédios do Conservatd
rio Mineiro de Miisica, Automdvel Clube e Paldcio da Justiga, cue
se distinguem pela sua arguitetura. Nas proximidades desse con-
junto da Avenida Afonso Pena, situa-se o Pargue Municipal, lo-
gradouro construido mela Comissao Construtora da Canital, oue ,
apesar de bastante reduzido em relacac & sua drea primitiva

forma um peculiar e pitoresco conjunto.naisagistico.

Igualmente importantes e de reconhecido valor sao alau -

mas unidades arguitetdnicas esparsas nela cidade, como 0s pré -
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dios do Instituto de Educagaoe Escola Estadual Pedro I11. Este

’

inaugurado em 1926, em apuradc estilo nec-colonial, de acordo
com as correntes nacionalistas da época, representou uma tenta-
tiva de volta ao colonial, estilo estritamente ligado a tradi -
¢ao de Minas, em oposicao aoc ecletismo que vigorava na arouite-
tura até acguela fase. Também de valor temos o Ouartel do Corno
de Bombeiros, Quartel da Policia Militar de Santa Efigénia, Con
selho Deliberativeo Municipal, atual Museu de Mineralogia, Arcui

vo Piblico Mineiro e Antigo Sepado Mineiro, atual Museu Mineiro,
entre cutros.

Esta arquitetura padronizada, da fase de implantagao da
capital, gue utilizou projetos em grande parte importados, em
&lbuns, da Franga, e executados predominantemente por mestres
de obras e operarios italianos, prevaleceu na cidade até por vol
ta de 1930, guando sac também ensaiadas as primeiras tentativas
de construgbes em altura, gue iriam, mais tarde, dar & cidade
seu sentido vertical (70). Algumas das edificacoes desta fase

580 © Cine-Teatro Brasil e o edificio Ibate (rua Sac Paulo).

Quanto ao acervo em arcuitetura e arte religiosa da cida
de, erguido igualmente antes de 1930, os exemnlares nao possuem
maior valor artistico ou arcuitetdnico, anresentando estilos im
portados com opredomindncia do ecletismo. Neste estilo, com domi
nio de linhas neogdticas, sao as igrejas de Lourdes e Boa Via -
gem, esta de melhor gualidade, ji& tombada melo IEPHA/MG. Zs de-
mais, tambem com linhas cue denunciam ecletismo, sao as Igrejas

de Sao José, Sagrado Coragdo, Nossa Senhora das Dores na Flores
ta e Santa Efigénia.

Resta mencionar a fase que contribuiu de forma expressi-
va para O enriguecimento d6 acervo da cidade. Trata-se da déca-
da de 40. Foi guando a Belo Horizonte coube o mérito e vanguar-
dismo de ter acolhido a primeira manifestacao de uma arcuitetu-
ra de fato, expressao dos novos tempos, cue & a criacac de Oscar

Niemeyer, na Pampulha. A jornalista Maria Cristina Bahia, em ar
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tigo sobre & obra de Niemeyer em Belo Horizonte, observa: "Nas
ceu, entao, a Pampulha: o Cassino, hoje Museu de Arte Moderna,
a Casa do Baile, a Igreja de Sao Francisco, o late Clube. Com
isto a construgao do conjunto, onde as curvas das construcoes
parecem acompanhar o movimento manso das dguas, onde os vidros
refletem as cores da lagoa, e onde, apesar da incredulidade das
familias mineiras, o barroco convive maravilhosamente com o mo
dernc - Niemeyer, Burle Marx, Portinari, Ceschiatti e Santa Ro
sa ficaram ainda mais famosos no Brasil e passaram a ser cita-

dos em todo © munde" (71).

Niemeyer, referindo-se & sua obra, afirma: "Mas se o
prédioc do MEC projetado sob a orientagac de Le Corbusier cons-
tituis a base do movimentc moderno na arguitetura no Brasil; €
3 PRMPULBE - permitam-me dizé.lo - OUE DEVEMOS O INTCI1O DE NCS
SA ARQUITETURA, VOLTADA PARA A FORMA LIVRE E CRIADORA OUE ATE
HOJE A CARACTERIZA"™ (72).

Ne conjunto arguitetdnico, artistice e paisagistico da
Pampulha, associando-se & criatividade de Niemeyer, atuaram ©
paisagista Burle Marx, gue criou todo o magnifico entornoc das
edificacdes, o pintor Portinari, autor dos murais e afresco da
lgreia de Sao Francisco, e o escultor Alfredo Ceschiatti, ocue
€riou os painéis em baixo-relevo da igreja e também escultu

ras dos jardins do Cassinoc.

O significado da Pampulha & expresso pela conceituada
professora Suzy de Mello através da seguinte colocacao: "Tanto
a Pampulha guanto Niemeyer jd n@o pertencem mais anenas a Belo
Horizonte: o conjunto, inaugurado em 1944, & considerado marco
mundial da arouitetura moderna e Niemeyer & um arguiteto de re
nome internacional, ainda gue mantenha, para nosso orgulho, suas
caracteristicas brasileiras. E imehsa” € grave, noOssa resnonsa
bilidade, pois se em outros lugares se nodem encontrar chalés,
"art-nouveau" e modismos, s agul - nesta nossa Belo Horizon -

te - é possivel admirar o segundo mais importante exemolo da
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histdria da arquitetura moderna brasileira, representado pela
Pampulha, cujas construgoes sao, também, modelo de arguitetura
contemporanea internacional" (73).

Conseguentamente, o acervo de Belo Horizonte & possui -
dor de um rico e expressivo exemplar da arte e arcuitetura mc-
derna brasileira que nac sd projetou internacionalmente  seus
autores, como também a cidade da mesma forma foi langada com
suas cbras,

Entretanto, a obra de Niemeyer em Belo Horizonte ndo se
restringe ao conjunto da Pampulha. E mais ampla, estendendo-se
a outros pontos como, na Praga Raul Soares, o conjunto JK, pro
jeto revoluciondrio gue n3o s6 foi deturpado como permanece ,
ainda hoje, inacabado. Também de seu risco sac os prédios da
Biblioteca Piblica, igualmente inconcluso, e ainda o Colégio
Estadual, o edificio do BEMGE, na Praga Sete, e o edificio Nie
meyer, na Praca da Liberdade, =sobre o qual a citada Prof?
Suzy de Mello afirma: "Resta, um edificio na Praga da Liberda-
de, esguina com Avenida Brasil, onde exubera o talento de Nie-
mever cuanto & compeosicao de curvas, espacamento funcional, e
jogo de luzes e sombras" (73).

Apds a ligao de Niemeyer, surgiram alguns arquitetos mi
neiros de talento, gue contribuiram para o enriguecimento ar-
guitetdnico da cidade. Entre estes, Eduardo Guimaraes, gue pre
jetou o Mineirao e a Reitoria da UFMG e Humbertc Sermna, autor
do risco do edificio do Banco de Desenvolvimento de Minas Ge-
rais.

Existem, ainda, outras edificagoes gue mostram & cons-
tante evolugao da arte da construcdo mineira, como © ralécio
das Artes, a Sede da Caixa Economica Estaduval, do Banco do Es-
tado de Minas Gerais, das Usinas Siderirgicas de Minas Gerais
(Usiminas), entre outras, além do Palacio dos Esportes (Minei-
rinho).
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kssim, Belo Horizonte possuidora de um significativo a
cervo histérice e artistico, ponto de referéncia da evolugado
da arquitetura brasileira, necessita preservﬁ-—lc . Constata-se
gue a cidade corre o risco de perder gradativamente seus prin-
cipais monumentos, de tornar-se uma cidade sem memdria, na me
dida em qgue estes sao removidos ou demolidos em nome de um pseu
do-progresso, mas, na realidade, para atender a umna desmedida

especulagao imobiliaria.
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Os musicos tocam baixinho
Uma suave miusica fininha
Que sobe prds estrelinhas
Do céu pintado de azul
Gira e regira na pracga

A eterna zanga-burrinha

- Tao engragadinha!

Olha a calma do pescador
Pescando sempre O mesmo peixe
Com © mesmo anzol.

0Olha o barqueiro que nac & Pedro ..

Os meninos perfilados germanicos
Entram na Igreja e saem depressa
E tornam a entrar.

(E tornam a sair)

A atmosfera febril de trabalho

Ferreiros sapateiros mexendo

A calma das casas subindo a ladeira

Descendo a ladeira e os bichos

Candidos bichos de papelao

Rodeando o Menino Jesus que
(abengoa aquilo tudo!



5%

Meus olhos mineiros
Namoram o presepe
E dizem alegres: Mas que bonito!

Carlos Drummond de Andrade(30/janeirg/1927).

O Presépio do Pipiripau foi idealizado e
criado por Raimundo Machado Azeredo. Sua denominacdo & justifi-
cada pelo fato de achar-se inicialmente localizado na regiao
do Pipiripau, na antiga Colénia Américo Werneck, hoje desdobra-
da nos bairros do Horto, Sagrada Familia, Floresta e Santa Tere
za.

Por volta de 1906, Raimundo, aos 12 anos
de idade, iniciou por conta prbopria a montagem de seu presépio,
buscando inspira¢do nos gquantos que visitou em sua infancia.

No inicio, entalhou um boneco, movido meca
nicamente, e depois outras figuras de celuldide, Gradativamen -
te, aperfeigoou seus conhecimentos em modelagem, e com a ajuda
de Francisco Lino, aumentou o nimero de figurantes no conjunto,
utilizando como material construtivo massa de papel e papelao.

Buscando dar movimento ao presépio, Raimun
do valeu-se de agua substituida por um motor de gramofone, adap
tado depois a uma simples maquina de vapor. Por f£im, em 1927 ,
o presépio passou a ser movido por pequeno motor elétrico.

Hoje, o presépio compée-se de 45 cenas dis
tintas (vide anexo), compostas por 580 figuras entre personagens
biblicos, animais e outros, movidos por motor de 110 volts, com
capacidade de 1/4 de HP.

Com o objetivo de resquardar uma das mais
importantes tradigGes da cultura popular de Belo Horizonte, em
1976, o Pipiripau foi transferido para o Museu do Homem - Setor
de Artes e Tradigdes Populares -, sendo seu criador o responsa-
vel por sua manuntengaoc.



DADOS BIOGRAFICOS

* RAIMUNDDO MACHADO DE AZEVEDO

0 idealizador e criador do Presépio de Pi-
piripau nasceu em Matozinhos, Minas Gerais, em 5 de novembro de
1894, wvindo para Belo Horizonte aos 2 anos de idade.

Fez o curso primario na Escola Isolada da
Coldnia Américo Werneck. Trabalhou como balconista e depois, a
partir de 1915, na Prefeitura Municipal de Belo Horizonte como
operario de limpeza piiblica. De 1919 a 1923 prestou servigos co
mo mecadnico na Central do Brasil e de 1923 a 1927, na Empresa
Gravatad. A seguir foi admitido na Imprensa Oficial do Estado de
Minas Gerais, onde trabalhou até 1960, aposentando-se em segui-
da.

Atualmente, & responsdvel pela manuntencao
do presépio, que se acha implantado no Museu de Hist6ria Natu -
ral da UFMG.



Recentemente, em 5 de agosto deste ano, a
Universidade Federal de Minas Gerais adquiriu o Presépio por
Cr$ 1.650.000,00, com recursos da Secretaria de Educagao do MEC ,
incorperando-o ao patrimdnio da mesma Universidade. Com esta me
dida, a UFMG evitou que o conjunto fosse comprado por empresas
e instituigbes de outros Estados, o que desfalcaria o acervo ar
tistico mineiro de uma expressiva manifestag@o de arte popular.

Atualmente, o Pipiripau acha-se instalado
em sala propria, no Museu de HistOria Natural da UFMG.
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PRESEPIO DO PIPIRIPAU

45 Cenas Distintas num cendrio de Luminosidade cristi
580 Figuras indescritiveis e criadas para jar o to maximo
da h idade. Alg sfo alw & vida de Jesus.

Na gruta o nascimento do Menino Jesus,

MNossa Senhora retira o Menino Jesus do bergo e apresenta acs Reis Magos.
No céu um cdro de anjos que tocaram ¢ cantaram a i o i t
de Jesus.

Um grupo de pastores no campo, vendo uma estrela gue apareceu exclamaram:
H4 grande novidade na terra, talvez seja o Salvador do mundo que veio nos
salvar.

Dois crentes na vinda de Criste estio ferrando um jumento com a ferradura
ao contrdrio para gue assim a Sagrada Familia fugisse enganando os soldados
do Rei Herodes com o rastro do jumento para trds e um anjo aparece e abengoa
o ato dos dols crentes.

A Bagrada Familia fuginde para o Egito.

©Os soldados do rei Herodes andam & procura da Sagrada Familia.

A matanca dos inocentes ordenada pelo rei Herodes para ver se assim matava
o Menino Jesus,

A infincia de Jesus em Nazareth ¢ um anjo gue aparece a Nossa Senhora
anunciando que seu filho & o Salvador do mundo.

©O Menino Jesus em casa dos doutores discutindo com os mesmos.

A entrada triunfante de Jesus na cidade de Jerusalém.

Encontro de Jesus com a Samaritana,

A cela dos apdstolos.

A prisio de Jesus, qgando pregava aos apostolos ne Horto das Oliveiras e Séo
Pedro cortando uma orelha de um dos soldados.

Jesus ji4 preso sendo julgado por um rei daguela época. Sao Pedro negando
a Jesus.

Jesus carregando sua cruz na rua das amarguras, subinde para o calvirio.
Jesus no alto do calvdrio, sendo pregado na cruz por trés soldados.

Jesus j4 crucificado entre os dois ladrdes e um soldade ferindo Jesus com
uma langa.

Judas vendo o gue estava acontecendo a Jesus, arrependeu-se e estd se enfor-
cando numa #drvore longe do calvirio.

Ressurreicio de Nosso Senhor Jesus Cristo,

Em uma igreja uma procissio de fiéis.

Diversos garotos se divertem em um ecavalinho,

Dois garotos divertem-se em um zanga-burrinho.

Em uma casa trés sapateiros trabalham.

Um molegque esforga-se para tirar uma nota em um pau de sebo.

Um engenho de piliio.

Uma orquestra de sete musicos festejam o nascimento de Cristo.

Um homem com sua foice destruindo uma Arvore.

Uma oficina de ferreiro vendo-se um deles puxando um fole e o fogio aceso.
Dols clies perseguinde um veado e um cacador tenta fazer pontaria.

Um moinho de trigo.

Um moinho de fuba.

Um moinho de vento para tirar dgua.

Um aleijado tocando harmdnica para tirar esmola.

Duas lavadeiras de roupa.

Dois cavogueirps trabalham numa pedreira.

Dois homens procuram derrubar uma &drvore,

Um homem toeando animais de suas plantacdes.

Um capinador com uma enxada.

Em um lago um homem rema um barco.

Um pescador de peixes.

Uma fonte luminosa.

Um homem matando uma cobra.

Seis crentes de joelhos pedem ao Menino Jesus paz para o nosso glorioso Brasil.
Foram adaptados no Preséplo, relimpagos e trovies na hora da erucificagio
de Jesus.

MUSEU DE HISTORIA NATURAL DA U.F.M.G.
Rua Gustave da Silveira, 1035 — Belo Horizonte — MG.
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BELO HORIZONTE
Presépio do Pipiripau - Museu de HistBria Natural da UFMG
Cena 3 - ("No cu, um cdro de anjos que tocaram e cantara

anunciando o nascimento de Jesus").

Cena 21 - ("Em uma igreja, uma procissao de fiis").

Tow 103.061
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BELO HORIZONTE

Presépio do Pipiripau - Museu de Histbria Natural da UFMG

Cena 39 - ("Um capinador com uma enxada").
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BELO HORIZONTE

PRESEPIO DO PIPIRIPAU
Museu de Histdria Natural da UFMG

Aspecto Geral
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PRESEPIO DO PIPIRIPAU
Museu de Histdria Natural da UFMG

Aspecto Geral
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BELO HORIZONTE

PRESEPIO DO PIPIRIPAU
Museu de Histéria Natural da UFMG

Aspecto geral do presépio e pintura lateral
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BELO HORIZONTE
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PRESEPIO DO PIPIRIPAU
Museu de Histbria Natural da UFMG

Aspecto parcial do presépio e pintura lateral
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PRESEPIO DO PIPIRIPAU
Museu de HistbGria Natural da UFMG

Sr. Raimundo Machado de Azeredo ladeando

sua criagédo.
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BELO HORIZONTE

PRESEPIO DO PIPIRIPAU
Museu de Histéria Natural da UFMG

Cena 39 ("Um capinador com uma enxada") e

Cena 40 ("Em um lago um homem rema um barco")
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PRESEPIO DO PIPIRIPAU
Museu de Histdria Natural da UFMG

Cena 42 ("Uma fonte luminosa")
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PRESEPIO DO PIPIRIPAU
Museu de Histdoria Natural da UFMG

Acabamento da bancada que cerca o conjunto
Detalhe
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PRESEPIO DO PIPIRIPAU
Museu de Histdéria Natural da UFMG

Mecanismo de funcionamento e motor - Detalhe
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PRESEPIO DO PIPIRIPAU
Museu de Histbria Natural da UFMG

Mecanismo de funcionamento - Detalhe
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PRESEPIO DO PIPIRIPAU
Museu de Historia Natural da UFMG

Mecanismo de funcicnamento - Detalhe
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PRESEPIO DO PIPIRIPAU
Museu de HistOria Natural da UFMG

Mecanismo de funcionamento - Detalhe
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BELO HORIZONTE

PRESEPIO DO PIPIRIPAU
Museu de Histdria Natural da UFMG

Mecanismo de funcionamento - Detalhe
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PRESEPIO DO PIPIRIPAU
Museu de Histdéria Natural da UFMG

Sala onde se encontra instalado o conjunto
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EQUIPE TECNICA

* Olavo Pereira da Silva Filho

Superintendente de Pesquisa, Tombamentos e Divulgagao

* Ruth Villamarim Soares

Chefe do Setor de Pesquisa e Tombamentos

* Eliana Mourao Octaviani Bernis

* Maria do Carmo Andrade Gomes Godoy
* Maria Inez Candido

* Silvana Maria Cangado Trindade

Pesquisadoras/Historiadoras

* Datilografia

Eny de Oliveira Camara

* Fotografia

Ivan Carvalho Melo

Belo Horizonte, Setembro de 1983.
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CATALOGO DO PRESEPIO DO PIPIRIPAU

Promocao: Centro Audiovisual da UFMG
Fundacao de Desenvolvimento da Pesquisa - FUNDEP

Agradecimentos: Biobras S, A.
Refrigerantes Minas Gerais S. A.




SERVICO PUBLICO FEDERAL

INFORMACAO N9 31/84

Assunto: Pedido de tombamento - Presépio
do Pipiripau - Belo Horizonte/MG

Senhora Coordenadora do Setor de Tombamento:

0O presépio esta minuciosamente descrito no relatério
enviado pela 7a. DR e na documentaqio fotografica preparada pelo
IEPHA. Trata-se de manifestagao de fdlego do que se convencionou
chamar de arte popular, primitiva ou marginal. Fator maior de
originalidade da obra e que permitiria, segundo consta no pedido
de tombamento, classificd-la como obra de arte cinética - a anima
¢do das pegas de movimento imprimide por engenhoso sistema mecdni
co - nao pode ser apreciado come & sugerido no mesmo pedido: ©
processo chegou a este Setor de Tombamento no dia 10 de abril. Ca
bem entdc, somente algumas consideragoes de ordem geral concernen
tes d nogao de popular, primitivo ou marginal e que dizem respei
to 4 propria legitimidade cultural da nogdo de patrimdnio e do
instituto do tombamento.

O interesse da cultura dominante pela produgao de
formagoes marginalizadas, embora recente, sofreu modificagdes no
modo de abordid-la que permitem discernir uma tendéncia histérica.
Na pintura esse interesse se manifesta claramente com a geragdo
"fauve". Ao comentar uma etapa sucessiva, Lélia Coelho Frota
assinala que, em Picasso, aguele interesse se atinha "antes a
seus aspectos formais do que aoc espirito do seu conteldo" (1). A
essa atitude, que conserva como ponto de vista inarredavel o pri
mado da cultura contempordnea do sujeito observador, substitui-se
paulatinamente o olhar gue promete restabelecer a produgdo margi
nal - presente ou passada - no seu contexto objetivo. Essa nova
operacao pressupoe, por parte do sujeito, a possibilidade de abs
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trair-se de sua bagagem cultural e que exige "uma empatia criado-
ra, o desenvolvimento de antenas especiais gue nos permitam son
dar a periferia do invélucro cultural em que estamos lacrados! Es
sa nova abordagem, concomitante com o desenvolvimento da antropo-
logia e da psicandlise, propoe, coerentemente, o abandono do su-
jeito observador no que supde ter sido a subjetividade criadora ,
tornando indispensavel "o depoimento dessa linhagem de individuos
artistas sobre sua visdo do mundo e o seu trabalho", pois "confi-
guram {...) aguela identidade entre o viver e o agir que concen -
tra o fulcro da atencdo da vanguarda de agora" (2). Pressupondo,
como nas ciéncias fisicas e naturais, a possibilidade de uma per-
feitd aderéncia do sujeito observador ac objeto observado, essa
tendéncia histérica leva,aparentemente, como consequéncia inevitd
vel, & dissolugdo de um sistema geral de valores, & negagdo de
gue tenha havido "progresso da pintura das cavernas até a arte dos

computadores” (3).

Assim tratada, a soma do material observado e, even-
tualmente, preservado, se apresenta como mosaico aparentemente a
leatorio de exemplos culturais heterogéneos pela origem temporal
ou social, de entidades independentes, neutras umas em relacdo &s
outras, e, no limite, intercambidveis. Se essa aparéncia corres
pondesse & realidade, estarfiamos hoje diante de uma formagao cul
tural objetivamente superior, pois ofereceria ao sujeito observa-
dor uma inédita liberdade de estabelecer suas proprias conexoes
sobre as polarizacdes do material longinguo - no tempo ou no espa
¢o social - que o apelo presente viesse a determinar.

Por outro lado, a suspeita de que se cometam érros
de avaliacdo ao submeter a produgac artistica,nac homogénea a
cultura dominante, a uma mesma escala, & legitima, mas verificavel
s6 historicamente. Sao significativos os precedentes de oscila -
¢bes de juizo, entre a preferéncia e o desprezo de cada época,
em relagao, por exemplo, as formas passadas. Significativos a
ponto de explicar a recusa a atribuir valor excepcional a algumas

obras, a algumas culturas em relacao a outras, a dar forma defi-
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nida, hierarquica sem remédio, aquele mosdico. Essa recusa parece
conciliar-se com a aspiragdo a uma nogdo democrdtica do gosto, fun
damentalmente hostil & nogao de obra-prima e de monumento. Cada o
bra de arte passaria, assim, a ter sua prdpria escala. 0 projeto
de ater-se & pura imanéncia, coincide com a proposta de aboligao
de uma escala lnica e vinculada ao tempo presente e d cultura domi
nante.

Tudo leva a crer, entretanto, que a cultura seja, jus
tamente, aquela escala permanentemente retificada. A perfeita obje
tividade pressuposta na tentativa de imitir a obra de arte em seu
contexto, ao abolir a escala, aboliria a cultura. Os érros de ava
liacdo passada percebidos hoje, sao, na verdade, o risco semo qual
nac se da cultura, eles fazem parte da cultura que os cometeu cons
tituem a parte de indeterminacdo de toda cultura semaqual & impos
sivel projetar a cultura presente no futuro. Por ser forma metafd
rica de um dominioc incompleto da realidade, a obra de arte depende
de uma relagdo diferencial tanto entre suas partes, quanto no siste
ma de emogbes de que era fulcro. B o esforgo, de certa forma vao,
de completar esse dominio que perpetua a obra nas sucessivas leitu
ras que lhe impoe, retrospectivamente, as formas culturais posterioc
res. A intervenqéo supostamente modesta gue cré abster-se de impor
uma leitura “"dominante" e pretende reinstaura-la em seu contexto, ao
pressupor a perfeita objetividade, di d obra a unidade compacta que
a transforma em homenagem ao dominio, apologia da cultura presente:
o trofeu (4) passa aser a forma atual de todo o material cultural
preservado, mas neutralizado.

A suspeita aqui levantada & de que, contra os inter -
resses da preservagao, esse seja o processo produtivo da indlstria
cultural. A tendéncia aparente 3 dissolugdo de um sistema unitario
de invariantes - origem, direcdo e sentido da escala de juizo, alu
de A possibilidade de instaurar a conciliagdo de universal e parti
cular. Ela traz consigo outra aparéncia, a de que as formas cultu
rais marginalizadas, presentes ou passadas, tenham seu peso especi
fico reavaliado na formagdo de um patriménio cultural maior. Esse
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progresso seria contraposto 3 inércia do que, em modo anacrénico,
continuamos a chamar de eurccentrismo ou etnocentrismo, isto g,
corresponderia a um declinio da cultura dominante. Tais aparén-
cias escondem uma parte de verdade. Mas essa parte & negada, se
ja pela necessidade persistente de instituicoes da cultura ofi-
cial voltadas para a preservagao, isto &, para a selegao do mate
rial e a normalizagdo das relagbes com ele, seja pelo fato gue es
sas instituigbes apresentam propostas que parecem opor resistén -
cia 3 cultura real, da qual as instituicéos seriam, todas, emana-

coes.

Com efeito, a liberdade de acesso ao material, pres
suposta desvinculada de uma abordagem unificante e atual, seria
incompativel tanto com uma prévia selecao do material, guanto com
normas que a limitam. Do mesmo modo, uma instituicd@o que tem por
programa entravar o fluxo da cultura real, seria uma contradigao
em termos. Como a contradigdo persiste sem levar a eliminagdo de
um dos termos, deve-se admitir que seu conteldo contraditdrio &
motor do movimento mais geral da cultura "tout court". Cabe, en
tao, ir além das aparéncias como condi¢ado necessdria para enten
der esse movimento - origem, diregdo e sentido de um sistemade va
lores subjacentes 3 aparente auséncia de sistema - e, eventualmen
te, retificd-lo.

A parte de arbitrio contida em todo juizo, ndao & su
primida pelo esquecimento de critérios presentes. Ao contrario,
é o esforgo de afirmar o primado de critérios atuais no juizo re
trospectivo, sem renunciar a pretensao de objetividade na leitura
de formas marginais, gque impede gue o primado do presente reverta
em determinismo acriticc sob a pressdo de uma dada tendéncia his-
térica. 'No caso presente, o objeto do pedido de tombamento &, cer
tamente, material do maior interesse etnogrifico. E importante
ressaltar, todavia, a auséncia de um estudo abrangente sobre o u
niversc do qual faz parte o presépio. O exame de manifestagoes
andlogas em outras regioes, permitiria estabelecer, com maior se

guran¢ca e conhecimento do fendmeno, uma escala de juizo. Por ou
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tro lado, pelas razdes acima expostas, parece-nos imprdpria, senao
perigosa, a inscrigao no Livro das Belas Artes.

Rio de Janeiro, 12 de abril de 1984

LE?}V.QIxaHk&ubmf

FERNANDO P. N. FRANCO
Arquiteto da DTC/SPHAN

BIBLIOGRAFIA:

(1) Lélia Coelho Frota, "Mitopoética de 9 artistas brasileiros",
p. 7, ed. Funarte, Rio 75

(2) ibid. p. 12

(3) "Hoje sabemos que uma pintura rupestre, um oleo de Rembrandt,

uma estatueta votiva dos Senufd, uma carranca do S. Fran
cisco, um retdbulo de Mathias Grtinewald possuem igual
grandeza no cosmos da criacao, no universo das manifes-
tagbes vitais". ibid, p. 6.

(4) “despejos do inimigo vencido", verbete "troféu", Novo Dicio-
niario Aurélio.
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INFORMAGRD N¢ 32/84

Assunto: Pedido de tombamento - Presé
pio do Pipiripau - Belo Hori
zonte /MG.

Senhor Diretor da DTC:

A propdsito do Presépio do Pipiripau, pedido pa
ra tombamento, encaminho a Informacdo n? 31/84, do Arg? Luiz Fer
nando P. N. Franco, desta D.T.C..

Ela procura inserir o caso especifico dessa o
bra no contexte mais amplo dos novos valores que necessitamos re
conhecer oficialmente encampados ao Patriménio Nacional, cujos cri
térios de avaliacdo tém sido objeto de discussdo bastante intensa.

Chama a atengao para o fato de ndao nos ter sido
possivel avaliar o presépio em questdo referido ao universo a que
pertence. Teriamos tido necessidade de um tempo maior para o estu
do de manifestacdes andlogas que nos permitissem afirmar com maior
convicgdo a validade do tombamento proposto.

Trata-se, felizmente, de uma obra de inestimavel
valor, o que nos permite a respeito da mesma opinar favoravelmen-

te a sua preservacgdo.

Concordamos também com a conveniéncia da inscri-
c¢do entre os bens de valor etnografico, ndao sO por nos parecer que
de fato o seja como tendo em vista, também, a falta de um consen
so quanto ao tipo de manifestacdo artistica que representa.

Rio de Janeiro, 12 de abril de 1984

2o
DORA M. S.” DE ALCANTARA
Arquiteta da DTC/SPHAN



0 Diretor da 72 DR, Engenheiro Dimas Dario Guedes, propos ao

Subsecretario do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, em Of. n?
108/84, de 03.04.84, o tombamento do Presépio do Pipiripau, criado
por Raimundo Machado de Azevedo (Matosinhos, MG, 1894), adquirido ao
autor pela Universidade de Minas Gerais, com recursos da Secretaria
da Educagao do MEC.

0 presépio, que conta com 580 figuras, representando 45 cenas
distintas, encontra-se hoje exposto no Museu de Historia Natural da
Universidade Federal de Minas Gerais, em Belo Horizonte.

A informagﬁo n® 31/84, de 12 de abril de 1984, do arquiteto
Luiz Fernando P.N. Franco, me parece extremamente bem fundamentada,
considerando "o objeto do pedido de tombamento como material de maior
interesse etnografico", ressaltando, também, "a auséncia de um estudo
abrangente sobre o universo do qual faz parte o presepio". Essas duas
colocacoes sao endossadas oportunamente pela arquiteta da DTC/SPHAN
Dora Alcdntara, que opina em sua informagao n?® 32/84 que necessitamos

dar crescente atencao aos bens culturais n3o-consagrados definidos

nas Diretrizes para Operacionalizacao da Politica Cultural do MEC.

Afirma ela tratar-se o Presepio do Pipiripau "obra de inestimavel va-
lor", o que lhe permite "opinar favoravelmente quanto a sua preserva—
gao", e ser "conveniente a sua inscrigdo entre os bens de valor etno-
grafico”, nao s& por "lhe parecer que de fato o seja, como tendo em
vista, também, a falta de um consenso quanto ao tipo de manifestacgao

artistica que representa",

Observa ainda Dora Alcantara sobre a conveniéncia de estu-
dar-se o Presépio do Pipiripau em confronto com manifestacoes analo-
gas, "que nos permitam afirmar com maior convicgao a validade do tom
bamento proposto”, referindo-se ao assinalado ja por Luiz Fernando
P.N. Franco, quanto ao conhecimento do universo cultural do artista

Raimundo Machade de Azevedo.
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Ora, em meu texto "Os instrumentos da escrita e do motor na ° J
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representagao do mundo de Antonio de Oliveira e Manuel Josete Molina.—

(v. 0 Mundo Encantado de Antonio de Oliveira, Instituto Nacional do

Folclore /FUNARTE, 1983), abordo o trabalho de dois artistas que, como
Raimundo Machado de Azevedo, procedem de comunidades do interior do
pais e foram testemunhas das grandes mudangas introduzidas ai pela
chegada da eletricidade e do cinema. 0 proprioc Raimunde Machado de
Azevedo, em depoimento contido no dossié competentemente organizado
na SPHAN por Adalgisa Arantes Campos e Antonio Fernando B. dos Santos,
da testemunho as pp 6/7 da importancia do movimento que introduziu
em seu Presépio. Referemos autores: "Percebe-se no autor grande entu-
siasmo por ter confeccionado um presépio semelhante a uma representa-—
gao teatral, ou a um filme" (...). O movimento propiciado pelo cinema
€ incorporado, na medida do possivel, no Pipiripau. (...). Ha na mon-
tagem do movimento das figuras um zelo e o conhecimento do devido rIE
mo que ele deve ter".

Ora, Antonio de Oliveira e Manuel Josete Molina associaram
igualmente, as figuras por eles artesanalmente criadas, engrenagens
semelhantes as de Raimundo, movimentadas por pequeno motor a eletrici
dade. Em pesquisas que com eles realizamos, ambos declaram também da
importancia da eletricidade e do cinema para a concepgao de seus uni-
versos.

A obra desses artistas me parece de particular importancia
para o assinalar de uma mudanga social em nosso pais, onde o artesanal
aparece acoplado a novas tecnologias,

Através de sua particular concepgao da visualidade, esses ar
tistas apresentam uma "escrita" de momentos da historia que testemunha
ram e interpretaram.

No caso especifico de Raimundo Machado de Azevedo, ha poréem
a particularidade dele centrar-se essencialmente na representacao de
cenas que ilustram dogmas da religiao catolica, e de ter sido regular

mente exibido, por ser presépio, na época do Natal, f compreensivel
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que, pela importdncia do conjunto e o empenho em sustar o seu desEFm v
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bramento, a UFMG o temha adquirido.
Para respaldar essa intencgao de preserva-lo, sou da opiniao
de que deva ser tombado, com a ressalva, porem, de que tao logo exig
tam condigoes que permitam sua devolugao a comunidade onde era habi-
tualmente exposto, o0 conjunto seja a ela restituida, uma vez que o
seu sentido, o seu significado, se completava com a participacgao dos
segmentos da populagio motivados pelas comemoraqus rituais do Natal
cristao. A par de constituir obra de indiscutivel valor estético, de
uma estética "outra", com parametros de gosto e técnica diversos dos
nossos, creio que o Presépio do Pipiripau nao deve ser apreciado pre-
ferencialmente por essa otica, e sim pelo seu valor simbolico para o
seu autor, seu meio familiar e vicinal, sua comunidade, enfim.
Recomendo ainda que ele nao deve constituir "obra acabada"
em relagao ao seu criador, uma vez que este tinha o habito de acres-
centar-lhe novas figuras todos os anos. A liberdade de interferir no
presépio, que tem a especial caracteristica de constituir uma obra
viva, deve ser concedida de maneira permanente e indiscriminada ao
seu criador, enquanto ele o desejar. Depois de sua morte, nada mais
lhe poderz ser acrescentado ou subtraide. Sugiro ainda que sua exibi
gao se dé no periodo em que era habitualmente mostrado ao publico -
no Natal - para sublinhar mais uma vez o seu significado dentro do
contexto socio-cultural de que emanou, ate que possa ser reintegrado,
pelos Grgaos que tao exemplarmente o preservaram, ao seu meio origi-

nal.

Ouro Preto, 17 de abril de 1984.

el .ol Ean

Lelia Coelho Frota
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Processo n? 1.115-T-84

Senhor Subsecretario,

De acordo com as informagoes do Arg. Luiz Fernando Franco, da Arqg.
Dora ARlcantara e da Antropdloga Lélia Coelho Frota, sugerimos o

encaminhamento ao Conselho Consultivo. —
o

Em, 4‘? N afii”Té ol

i i i g
AUGUSTO C. DA SILVA TE;;ES

Diretor da DTC/SPHAN

Dk acordo.
Al considerpgdo do Sephor Secretario da Cultura.

g e

IRAPOAN CAVALCANTI DE LYRA
Subsecgpetario/SPHAN

Conselhc Consultivo.
Relator o [Conselheiro Alcidio Mafra de Souza.

7| MARCOS vI Icig)/sk'vft cA
SeTretéri da Cultura




Senhor Secretario:

Trata o presente processco de pedido de tow
to de bem cultural tido como ndo consagrado - um presépio no
Pipiripau - construidc ao longo de muitos anos por artista singu-
lar, Raimundo Machado de Azevedo, agora localizado no Museu de
Histéria Natural da Universidade Federal de Minas Gerais, em Be-
lo Horizonte. Centrado desde seu modesto inicio, nos idos de 1906,
na representagdc de cenas que ilustram dogmas da religido catdli-
ca e apresentadc durante a guadra natalina, & incontestavelmente,
de grande valor, tanto simbolico como estético, considerado este,
consoante o proprio universo socio-cultural de seu criador.

Conjunto em si mesmo notavel, congregando elemen
tos materiais dos mais variados, por nao ter sido objeto de qual-
guer plano préconcebido, por seu cardter aberto, sua disponibili
dade a assimilacao de novos elementos, no decorrer do tempo foi
incorporando todas as contribuigdes gue o progresso tecnologico
permitia, atraves de seus agentes mecdnicos, o gue valeu por dar
a sua complexidade monumental e cinética, o carater de uma repre-
sentacao teatral ou cinematografica.

Obra importante também porgue, associando o arte
sanal a tecnologia moderna, através da concepcdo particular de vi
sualidade de seu autor, se constitui em um dos poucos exemplos e-
xistentes neste Pais, os quais devem, outrossim, ser objeto de
estudo, pesquisa e protegdo por parte da SPHAN. Referimo-nos ao
trabalho dos dois artistas citados por Lélia Coelho Frota, na pre
ciosa informagdo que consta do processo presente, os guais, como
o autor do Pipiripau, também procedem de pequenas comunidades in
terioranas e testemunharam as mudangas havidas em seu ambiente e
decorrentes da eletrificacdo e da chegada do cinema.

Por todos esses fatos, justamente, € gue temos
também, muito presente, neste parecer, a apreensdc manifestada
nas informac¢des prestadas, tanto pelo Arguiteto Luis Fernando
P. N. Franco (n? 31/84) quanto pela Arguiteta Dora Alcantara (n?
32/64) e Lélia Coelho Frota (n® 33/84), relativamente ao signi-
ficado do Presépio do Pipiripau que, transcende ao seu aspecto
material, porque simbdlico, espiritual, imaterial portanto, obra

viva, fruto de um contexto sécio-cultural, com todas suas impli-

cagOes estéticas e psicoldgicas, as quais devem ser levadas em
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muita consideragao, pois configuram uma identidade entre o
o viver e o fazer. R

Entendemos, também, que o desvinculamento
seu meio de origem, transformado em "troféu", circunscrito a es-
pago de museu, o Presépio do Pipiripau corre o risco de deixar
de ser o conjunto que constituia uma "forma", um todo sensivel
que, por sua vez era um simbolo, pois perdido o seu sentido cole
tivo. Objeto ritual de culto era, forcosamente, accessivel a to-
da uma coletividade da gqual emanava e sua beleza residia, se su-
bordinava, justamente, a sua nogdc de utilidade, na época adequa
da. O proprio autor, em depoimento, refere sempre a expressao "a-
presentacdo”, jamais "visitac3o", o que pressupbe um espetacu-
lo, uma encenacgdo, sempre oferecedor de novidade, no momento proé-
prio, a quadra do Natal cristdoc, o que reafirma seu carater ritu-
al e simbélico.

Somos de opiniao que, embora compreendendo e
louvando o esforgo da Universidade Federal de Minas Gerais em
preservar conjunto ameacado de desagregacdo, mutilacdo, desemem-—
bramento, deva ser o Presépio do Pipiripau, tao logo guanto pos-
sivel, devolvido e reintegrado a seu meio de origem e que sua
"apresentacac" sempre se faca no periodo do Natal, a fim de gue
seu significado, seu simbolismo, sejam também, preservados.

Fazemos nossas, outrossim, as palavras de Lélia
Coelho Frota, a qual, em sua brilhante informacdo recomenda nao
seja o Presépio do Pipiripau dado como "acabado", "pronto", em
relagdo a seu criador, uma vez que este tinha o habito de, anual-
mente, sempre acrescentar novas figuras ac conjunto. Que lhe seja
permitido continuar a interferir no presépio, enquanto assim de-
sejar e vivo for, e que, ai, sim, apés sua morte, nada mais seja
acrescentado.

Procede, pois, o pedido de tombamento, formula-
do através de oficio ao Subsecretirio do Patrimdnio Histdrico e
Artistico Nacional, pelo Chefe da Diretoria Regional da SPHAN, en
genheiro Dimas Dario Guedes, o qual em trabalho digno dos maiores
louvores, o fundamentou em valiosas informacdes que em muito es-
clareceram o relator, cuja opinido & no sentido de gque o Presépio
do Pipiripau seja inscrito no competente Livro de Tombo do Patri-
ménio Histdrico e Artistico Nacional, pelas razées expostas.

Belo Horizonte, 18 de abril de 1984.
5 _'(.f;fdl"jl.; /
Alcidio Mafra de Souza
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Presépio mec8nico do Pipiripau

Carlos Drummond de Andrade

Jesus nasce no Pipiripau

em refolhe sigileso da Fleresta

bairro com alguma coisa de rural,

Tudo nasce, tude mexe, tude gira

em torno de menine sobre e capim-mimeso,
A paisagem & movimente

continue, ecircular,

Jesus aciona tedas as forgas

do homem,

Ninguém parade,

Organiza-se a indfistria em seu redor,
Jesus determina a vida em expansdo,
Iutadores de bexe trocam murres

para maior gléria de menine,

Seu Raimundo, criader do presépilo,
revela Deus-motor,

Pipiripau, presf@pie medernista de 1927,
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ATA DA CJ"I\TI‘PSIMJ\‘ SETIMA REUNIAD ORDINARIA DO CONSELHO CONSULTIVO DO PATRIMINIO
HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, DA SECRETARIA DA CULTURA, REALIZADA EM 13.4.34

s onze horas e trinta minutos do dia dezoito de abril de mil novecentos e oi-
tenta e muatro, no Saldo Nobre do Palacio da Liberdade, na cidade de Belo Ho-
rizonte, Estado de Minas Gerais, reuniu-se o Conselho Consultivo do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional, sob a presidéncia do Senhor Marcos Vinicios Vi
laca, sendo secretario o Senhor Irapoan Cavalcanti de Lyra, presentes os Conse
lheires Pedro Calmon, Max Justo Guedes, Gilberto Ferrez, Eduardo Kneese de Mel
le, Foberto Cavalcanti de Albuguercue, José E. Mindlin, Gerardo Britto Raposo
da Camara, Diretor do Museu Histdrico Nacional, Iourenco Luiz Lacombe, Diretor
do Museu Imperial, e Alcidio Mafra de Souza, Diretor do Museu Nacional de Be-
las Artes. Ausentes, por motivo justificado, os Conselheiros Afonso Arinps de
Mello Franco, Gilberto Velho, Maria da Conceigdo Beltrdo, Alfredo Galvao, Hen-
rigue Millan, Diretor do Muscu Nacional e Américo Jacobina Lacombe, Presidente
da Pundacao Casa de Rui Barbosa. Presentes ainda, a convite do Presidente, o
Secretirio da Cultura do Governo do Estado de Minas Gerais, Deputado José Apa-
recido de Oliveira, o Coordenador do Proagrama Nacional de Museus da Secretaria
da Cultura do MEC, Rui Mourdo, © Diretor da 7a. Diretoria Regional da SPHAN,
Dimas Dario Guedes e o Diretor do Instituto do Patrimbnio #istdrico e Artisti-
oo de Minas Gerais (IEPHA), Rodrigo Ferreira de Andrade. Convidado pelo Presi-
dente a abrir a reunido, o Secretirio José Aparecido de Oliveira apresentou as
desculpas do Governador Tancredo Neves, o qual, afirmou, gostaria de estar
mresente & reunido, s nao o tendo feito por ter sid retido em outro compro
misso. Manifestou,o Secretirio, a satisfacao do Governo do Estado em abrigar a
primeira reunido, fora do Rio de Janeiro, realizada pelo Conselho Consultivo
desde a sua criagao. Acrescentou que "este fato renova a certeza de cue o Con—
selho interpreta com fidelidade aquelas inspiracoes que desde a sua origem vém
sendo o compromisso de preservacao, de valorizacdo e de revitalizacio & nosso
patrimdnio cultural e do nosso patrimdnio histdrico". Destacando o fato da reu
nido preceder o Encontro Nacional de Politica Cultural, a ser instalado em Cu-
ro Preto no proximo dia 21, o Secretdrio disse estar certo de que esta reuniao
serd "uma fronteira criada para a reflexdo gue se instala em Minas, sobre a po
1itica cultural do Brasil". O Presidente respondeu d saudacdo dizendo gque a de
cisfio de ampliar a presenca do Conselho ao resto do pais foi uma  deliberaczo,




o,
/ ME C N
L

{
o

do Coleoiado, como o foi também a de iniciar por Minas Gerais. Na oportunidade,
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prestou homenacem a dois ilustres mineiros muito ligados ao Patrimonio, Rjdrlqo
Melle Franco de Andrade e Gustavo Capanama. Concluiu agradecende a Minas, '"nas
pessoas do Governador Tancred Neves e do Secretiirio Jos2 Aparecido, a deferén
cia, o cavinho da acclhida e o prestigio gue nos concedem abrindo este Palacic
para esta Reunido". Em seguida o Presidente solicitou a permissdo do Secretirio
José Aparecido para iniciar os trabalhos. Neste sentido, passou a palavra ao
Conselheiro Max Justo Guedes, Relator do Processo n? 1.027-T-80, relativo & im-
pugnacae do tombamento do imbvel de ne 441, do conjunto arquitetdnico situado &
Av. Nazaré, em Belém do Para. Esclareceu o Conselheiro tratar-se de um conjunto
neo~clissico, de gosto luso brasileiro, tombado anteriorments pelo Conselho. A-
crescentou gue a inpugnante alegou a seu favor prejuizes de ordem econdmica, ar
gumentando também pela auséneia de valor histdrico e artistico do conjunto.
Prosseguiu dizendo que pela anilise das informagoes constante do processo as
alegaches dainpugnante nao procediam. Ponderou que uma possivel destruicao do
infvel, caso ndo fosse mantido © tombamento, implicaria na destruico do conjun
to que se pretende preservar, concluindo pela manutencao do tombamento. O Presi
dente colocou a matéria em votacao tendo o parvecer do Relator sido aprovado por
unanimidade. Dando prosseguinento & Ordem do Dia o Presidente passou a palavra
a0 Conselheiro Gilberto Ferrez, relator do Processo n@ 1.101-T-83, relativo ao
tombamento do prédio do Gindsio Pernambucano, situado na Rua da Aurora, na cida
de de Recife, em Pernarbuco. O Conselheiro iniciou seu parecer cbservando gue o
eonjunto formedo pelo prédio do Gindsic Pernambucano, da Assenbléia legislativa
e do Paldcio do Governo, representa um dos pontos altos da cidade do Recife,
estando, no entanto, amsacado por espicdes que invadem acuele trecho histdrico
da cidade. Informou j& haver legislagdo estadual protegendo amela &rea, ponde
rando, porém, gue ainds assim, "seria de bom alvitre apoiarmos desde j& o que
vem fazendo a direcdo da SPHAN, isto &, tombar, apds acertos com o Governo lo-
cal, o Palacio do Governo, a Praga XV de Noverbro e a Asserbléia Legislativa
¢ seus entormos, pars protegermos em definitivo todo este conjunto histdrico”.
Concluiu o seu parecer pelo tormbamento imediato do prédio do Gindsio Pernarmbu-
cano. O Secret@rio do Conselho pedin un aparte para informar que & intencdo da
SPIAN estudar a legislagao estadual citada pelo Conselheiro, para transformé-la
em legislacao federal, oferecends assim maior garantia 8 preservacao dagquela
Grea da cidade do Recife. O Presidente colocou a matéria em votagzo tendo sido r
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¢ vote dn Relator aprovado 3 unanimidade, B sequidén o Presidente PRSSOL a palﬂ
vra a0 Conselheiro José E. Mindlin, relatbr & Processo n@ 1.087-T-83, relativo
ao tombamento da lgreja Matriz de Santo Antonio, em Itaverava, Estado de Minas
Cerais. Mphs tecer consideracoes sobre a beleza e a inportincia @ interior da
Jgreja o Conselheiro a ela se referiv como "bem cultural de excepcional qualida
de", Fez referéncias cloaiosas ao trabalho apresentado pela SPHAR,  juntamento
com o JEPIW, acresoentando que o processo poderia servir de modelo a outrus pro
oussos nerelhantes, Prossecuinds o Conselheiro considorou conveniente a restau-
riugso da fachada da matriz na sua feicao original em face dela ter sido total-
mante doscaracterizadn por cbras realizadas neste século. Recomendou tambdn  a
realizacho de trabslhos de restauracBo que previnam a deterioracao do  prédio.
Acrescentou que o entorno da Igreja, e principalmente, mas ndo exclusivamente,
o Sobrado do Padre Taborda, também deveria ser objeto de estudd  pormenorizado
vars fins de tonbamento, concluindo: "opino pelo tombamento da Igreja em  apre-
¢co, Matriz de Santo Antonio de Itaverava, com toda a imagindria, prataria e ai-
faias relacionadas no processe". O Secretirio do Conselho, substituindo moern-
tirearente o Presidente, colocou a matéria em votacdo, tendo o voto Go relator
sigo aprovedo por unanimidade. Em seguida, © Secretario cedeu a palavra ao Con-
selheiro Alcidio Mafra de Souza, relator do Processo n@ 1.115-T-84, referente
an tonbarento do Presépio Go Pipiripau, localizado no Museu de Histbria Natu-
ral, @a Universidade Federal de Minas Gerais. O Conselheiro Relator inicion di-
;m:,b tratar-se de p=dido de towbamento de bem cultural tido como n2o consagra
&, construido ao longo dos ancs por um artista sincular, Raimuindo Machado de
hzevedo, Destacou o valor tanto simbdlico quanto estdtico do presépio, o qual

yeprosenta cenas que ilustram dogmas da religido catdlica. Chservou a variedade
do material emprecado na sus confecgao, e © cardter aberto de cbra, que assimd
lou novos elementos € incorporou o progresso tecnioltgico, especificamente no
que diz respeito & eletricidade e ao cinems. Keportou-se ao parecer da  Profa,
I&lia Coelho Frota, Diretora do Instituto Nacional do Folclore, no qual elz sub
linhz a importéncia da cbra de Raimundo Machado Azevedo, comparando-a coma de
dois outros artistas, Antonic de Oliveira e Manuel Josete Molina., Neste senti-
d, o Conselheiro considerou conveniente que a cbra dos outros dois — artesdos
mencionados fosse também cbjeto de estudo e protegao pela SPHAN. Embora louvan
@ o esforgo da Universidade Federal de Minas Gerais em adquirir o Presépic pa-
ra preserva-lo, o Conselheiro, mais uma vez, endossou opinido da Profa. 1£lia
Frota, de que tdo logo quanto possivel o Presépio fosse devolvido e reintegrado
as set melo de oricem. Acrescentou gue a obra nho deve ser dada com  acabada,
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até a norte do seu criador, por ter ele o hibito de, anualmntemﬁtar o
vas figuras ao conjunto. Desta forma, observou, ainda que tombado o0 presépio,
deve ser permitido ao artista continuar interferindo na sua cobra. O Conselheiro
concluiu apresentando o seu voto favoravel ao tombamento do presépio. O Presi-
dente oolocou a matéria em votacdo tendo © voto do Relator sido aprovado por una
nimidade. Em secquida conqratulou-se com o Conselho pela aprovagao dos dois pro-
cessos relativos a bens culturais de Minas Gerais, principalmente, por represen
tarem eles duas vertentes diferenciadas: de um lado, un bem consagrado, a Matriz
de Santo Antonio de Itaverava, de outro, um bem nao consagrado, o Presépio do
Pipiripau. O Conselheiro Roberto Cavalcanti pediu a palavra para referir-se ao
lancamento "com o brilho e a repercussido merecidos", do 72 exenplar da colegao
de Museus Brasileiros, relativo ao Museu da Inconfidéncia. Destacou a conjuca-
cao de esforgos do poder piiblico e da iniciativa privada no patrocinio da publi
cacao. Em sequida propds e viu aprovados por unanimidade, voto de louvor & Se-
cretaria ¢a Cultura do MEC e & Tundacao Nacional de Arte (FUNARIE), pela  ini-
ciativa, & acdo da Companhia Auxiliar de Empresas de Mineracao (CAEMI), & Mi-
neragio Brasileira Reunidas (MBR) e & Rede Globo, pela importante colaboracas a
divulcacao da cultura nacional. O Presidente agradeceu a intervencdo do Conse-
lheiro Roberto Cavalcanti, determinando & Secretaria do Conselho que providen-
ciasse o envio dos respectivos expedientes aos interessados. O Conselheiro José
E. Mindlin pediu a palavra para comunicar ter recebido informacoes sobre o pés-
simo estado de conservacdo da Tgreja de Nossa Senhora da Abadia, na Paraiba, cb
servando tratar-se de um dos mais importantes mommentos do pericdo colonial
brasileiro, o qual necessita de cbras urgentes de reparacao. O Presidente disse
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que determinara & SPHAN que averigus o assunto, através a sua 4a. DR, 0 Conse-
lheiro Gilberto Ferrez pediu a palavra para alertar o Conselho scbre a intengdo,
mis uma vez expressa; do Governo do Estado do Rio de Janeiro, de construir um
memorial ao ex-Presidente Getulio Vargas no local aonde hoje se encontrao Chafa
riz, proximo ap Passeio Plblico. Diante da insisténcia das autoridades — esta-
duais em nio respeitar a vizirnhanca de bens tombados naquela drea, o Conselhei-
ro propos como altemativa o estudo, pela SPHAN, do tombamento do Chafariz e da
belissima estAtua de Gandhi, prowime a ele, com parte integrante do Passeio
Piblico. A respeito ¢ Presidente comunicou ao Conselho que ja determinara a
SPHAN urgentes providéncias acerca do assunto. O Conselheiro Eduardo Kneese de
Mello manifestou sua satisfacdo pela oportunidade propiciada ao Conselho de,
reunindo~se em Minas, manter contato com o Secretario da CQultura do Estado e
conhecer ¢ Palidcio da Liberdade e o seu belo Saldo Nobre. FProsseguindo; o
Conselheiro referiu-se & casa o arcquiteto Gregbrio Warchavchik, a primeira ca-
sa mderna construida no pais, ameacada pela construcio de um conjunto arquite-
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tAnico de interesse comercial, Observou que a comunidade de Vila m Sio
Paulo, aonde se situa a casa, ja se manifestou contra a ameaga, pedindo o tomba- *
mento ndo apenas da casa, cono também do pargue aonde ela se localiza, © qual
foi planejado, preparado e carinhosamente mantido por Da.Mina Klabin Warchavchik,
numa agao que antecedeu o movimento paisagistico que hoje se desenvolve no Bra-
sil. Como ilustracao do movimento comunitario em prol da preservacdo da casa e
do parque, rostrou camiseta alusiva ao assunto, vendida pela comunidade. Acres-
centou gue o CONDEPHART estd encontrandd dificuldade na preservagao do  parque,
por lacunas na legislagio estadual. O Secretario do Conselho pediu um aparte pa-
ra dar informacdo scbre os entendimentos que estdo sendo mantidos entre o SPHAN,
e o OOIDEPHAAT, com vistas & preservacao da chamada Casa Modernista, a que o Con
selheiro ¥neese Mello se referiu. Por solicitagdo do Presidente o Secretario deu
conhecirento ao Conselho de oficio do Diretor do Museu Nacional de Belas Artes
comunicando o retorno ao Brasil das obras do pintor José Vital Malhoa, do acervo
dacuele Museu, cujo envio a Portugal foi autorizado na reunizo do Conselho de
12.09.83. Prosseguiu, lendo nara os Conselheiros a carta enviada pelo Conselhei
ro Alfredo Galvao, no qual ele pede o seu afastamento do Conselho, por motivo de
salide. O Presidente lamentou profundamente as circunstincias que obrigaram o Con
gelheiro a se afastar, lembrando os assinalados servigos por ele prestados a cul
tura do pais e ao Patrimdnio Histdrico em particular. Acrescentou jé ter enviado
a ele carta pessoal, em reconhecimento por sua atuacac na defesa do patrimdnio
nacional. Finalizou propondo © envio de expediente de icual teor do Conselho ao
Conselheiro Alfredo Galvao, no que foi apoiado por todos os presentes.BEm sequida
O Presidente comunicou sua ida, no dia seguinte, a Diamantina, para fazer a en-
treda & commnidade da Igreja de Nossa Serhora do Fosdrio, e ao Serro, para discu
tir com as autoridades locais o apoio que a Secretaria da Cultura poderd ofere-
cer ao esforgo da comunidade em preservar os seus bens culturais. 0 Conselheiro
Pedro Calmon pediu a palavra para louvar a a:;So da Secretaria da Cultura e da
SPHAN, na restauracao do Pago da Cidade, situado na Praga XV, no Rio de Janeiro.
Destacou a importincia daquele monumrento na histOria do Brasil, tendo sid ele
palicio dos vice-reis, de D. Joao VI, Ge D. Pedro I e de D. Pedro II. Por .esta
razao, acrescentou, manifestava a sua preocupagdo com a utilizacdo que serd dada
ao histbrico prédio apds restaurad, tendo sugerido que o mesmo seja ocupado, em
primeiro lugar, pelo Patrimdnio Histdrico, "que melhor que ninguém saberd zelar
cordignamente pelo edificio", e em sequndo lugar que nele se realizem exposi
¢oes que evoquem © seu passado de centro da politica brasileira e da  unidade S
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nacional. Cbservou ser natural que a ?dificaqéo se integre na corrente turistica
do Brasil atual, como um edificio que o piblico deseja ver, conhecer e  evocar.
Finalizou fazendo um apelo para que o Secretario da Cultura examine o assunto le
vando em conta © interesse, a prioridade, a propriedade moral daquele palacic
para o patriménio histbrico nacional. O Presidente tranqguilizou o Congelheiro
dizendo gue "nenhum passo a respeito do Paco serd dado sem a audiéncia do Conse-
1ho Consultivo". Agradecen, em segquida, a presenca na reuniao, de trés mineiros
aos quais se referiu como excelentes parceiros na execucdo da politica do Patri-
monio Histbrico: Dimas Dario Guedes, RFui Mourao e Rodrigo Andrade. Prosseguindo,
o Presidente devolveu a presidéncia da reunifio ao Secretario José Aparecido de
Oliveira, o qual agradeceu a honra com que Minas foi distinguida recchendo tan-
tas e tao altas expressoes da vida brasileira. Pediu licenga para solicitar ao
Professor Rodrigo Andrade, Diretor do Instituto do Patrimdnio Historico e Artis-
tico de Minas Gerais, cue fizesse uma exposicac ao Conselho scbre os trabalhos e
projetos do freao que dirige. O Diretor do IEPHA iniciou destacando o entendimen
to oxistente entye o Instituto, a Secretaria da Cultura, a SPHAN e, muito espe-
cialmente, a 7a. DR da SPHAN. Discorreu scbre a dimensdo geografica e numérica
do patrindnic histdrico de Minas, as quais, observou, ultrapassam a capacidade
de aclo do Orodo estadual e até mesmo do federal. Neste sentido,sublinhou a im-
portancia o concurso da comunidade local na preservacao dos seus bens culturais,
sem O que; acrescentou, nao se chegard a um resultado satisfatdrio. Frisou que &
acao do 1EPHA tem se desenvolvido no sentido de conjugar sua acac com a da comi-
nidade, acrescentando que através desta participacac muita coisa tem sido conse-
guida. O Presidente retomou a palavra para transmitir uma mensacgem da Senhora Mi
nistra da Ec ucat:ao e Cultura, cque o fez portador de um abrago acs Conselhaelros £2]
la decisdo de fazer ests reuniac em Minas. For Oltimo recistrou os 70 anos do
(onselheire Lowrenco Luiz Lacombe, curpridos no inicio do més e também o aniver
sario, na data, do Coordenador do Programa Nacional de Museus, Rui Mourdo. O Se-
cretirio José Aparecido, finalizando a reunido, commicou gue o Governador Tan-
credo Neves teria grande satisfacao em, dentro de poucos minutos, cumprimentar cs
Conselheircs. Nada mais havendo a trai_ar, o Presidente encerrou a sessao, da
gual, eu, Maria Eugénia Corréa Lima, secremna ad-hoc, lartrel a presente ata

que suchrevo, Juntamente com © Prema@.nte com os demais ne:rbros do Conselho e
' || o ) |
I g =

; |||r '; 4 { ," o Rl

[ peces

Iranoan Cavalca.nt:. de Lyra

Marces Vinlcios Vilaca




SERVICO PUBLICO FEDERAL
MINISTERIO DA EDUCACAD E CULTURA
SUBSECRETARIA DO PATRIMONIO HISTORICQD E ARTTISTIOD NACIONAL

Processo n@ 1.115-T7-84

Certifico que o Conselho Consultivo do Patrimbnio Histdrico
e Artistico Nacional decidiu, na conformidade de sua competéncia, determinada
por lei federal, recomendar o tombamento do Presépio do Pipiripau, localizado
na cidade de Belo Horizonte, Minas Gerais, nos termos do voto do Relator.
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MINISTERIO DA EDUCACEO E CULTURA
SECRETARTA DA CULTURA

of. nelih /84/sEc-Ry rfe ]ty

o Secretario da Cultura

Aa Exma. Sra. Ministra da Bducac@o e Cultura

Assunto Tombamento do Presépio do Pipiripau, Belo Horizonte - MG

T
23680

Excelentissima Senhora Ministra, H00.012578/84-5

Tenho a hornra de solicitar a V.Exa., de acordo com o disposto
no artigo 19 da Lei 6.292 de 15 de dezembro de 1975, a homologacao do tomba-
mento do Presépio do Pipiripau, localizado em Belo Horizonte, Estado de Mi-
nas Gerais, aprovado, por unanimidade, pelo Conselho Consultivo do Patrims-
nio Histdrico e Artistico Nacional, em sua 107° reunido, realizada em 18 de
abril de 1984, acompanhando o voto do Conselheiro Alcidio Mafra de Souza, re
lator da matéria.

Valho-me do ensejo para renovar a V.Exa. elevados  protestos
de aprego e admiragao.

Exma. Sra.

Profa. ESTHER DE FIGUEIREDO FERRAZ
MD. Ministra da Educagdo e Cultura
BRASTLIA - DF

MECL/as
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Nos termos da Lei n? 6292, de 15 de dezembro de 1975, e para os efei

tos do Decreto-lei n? 25, de 30 de novembro de 1937, a Ministra de Esta

do da Educacao e Cultura HOMOLOGA o tombamento do Presépio do  Pipiri

pau, localizado na cidade de Belo Horizonte, Estado de Minas Gerais, a
gue se refere o Processo n? 1115-T-84-SPHAN.

Brasilia, ﬁct de 0b de 1984.

wditie. H=

Esther de Figueiredo Ferraz
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De ordem, encaminhe-se g Subsecretcric do Pa-
P & - . - -
trimdnio Histdrico e Artfstico Nacional,

Em, 03/07/34

e U G/

Colona Metia Farroira
Angonsoss do Ministre
GChefs da Segho da Apoio Adminlatrative - QM
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Nos turmos da Lol n® (0 232, de 15 de dozonbro de 19105, ¢ para 313
afeiton do Decroto-lvt n% 25, de 30 . hro de 1937, a “Mivan-

tra de Estado da Educa. io ¢ Cultura ULOCh o tonbanumto é&  Tyre

Ja hatriz de Santo Antdnio, localizsva no Mwclipio de ltave:sva,
Estado de Minas (urais, 4 gue se relere o Frocesso mv JOB7-T-8%-
SPHAN.

Nos termos da Lel p@ 6292, de 15 de duevembiro de 1975, o para os  eful
tos do Deereto-lel ne 25, de 30 de povenbiro de 1337 a Ministra de Eota
do da Lducagac e Cultura HOMOLOGA o tombanento do Prosépio do  Pipiri
pau, localizado na cidade de Belo Horizonte, Estado de Minas Gerais, a
que se refere o Processo n9 L115-T-B4-SPHAN,

2 aTs

Hos termos da Lei n9 6252, de 15 de dezcmbro de 1975, e para os efoitos
do Degreto-lei n? 25, du 30 de novembro de 1%37, a Ministra de Estado
da Educagldo § Cultura HOMOLOGA & tombasrcnto da Caixa d'Agua, localizada
na Praga Piratinino de Almeida, no Municiplu de Pelotas, Estade do Rio
Grande do Sul, a que se refere o Processo n® 1064-T-82-SPHAN.

15, a9 58/84) ESTHER DX FIGUEIREDO FERPAZ

04001441
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MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA &

SECRETARIA DA CULTURA Soa’
T ‘-,_. /

Processo n@ 1.115-T-84

Em vista da homologagdo,de fls. 75,pela Senhora Ministra da
BEducagao e Cultura, de acordo com o art. 19 da Lei 6.292 de 15 de  dezembro
de 1975 e os artigos 42 e 52 do Decreto-lei ne 25 de 30 de noverbro de 1937,
inscreva-se no Livro de Tombo proprio, da Subsecretaria do Patrimonio Histd-
rico e Artistico Nacional, o Presépio do Pipiripau, localizado no Museu de
Histéria Matural da Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizontz -

Minas Gerais.

A0 Subsecretario do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional.

Em, 16.07.84
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SECRETARTA DA CULTURA

SUBSECRETARTA DO PATRIMONIO HISTORICQD E ARTISTICO NACIONAL

Processoe ne 1.115-T-84

a) A DIC, para proceder & inscricdo no Livro de Tombo Arqueolduico, Etnogrd
fico e Paisagistico e posterior envio & Assessoria Juridica.

b) A Assessoria Juridica, para providenciar as notificactes de Lei e divul
gacao necessaria.

, 16.07.54

%ﬂ cant.l de a

A0 Sr. Diretor da D.R.D. para proceder & inscricao.

Em 17 de julho de 1984, 7

>4 A =
Augusto"c- da Silva Telles
Diretor da DTC/SPHAN

g
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DTC/ DRIV ARQUIVO

PROCESSC Ne 1,115~T-8
Presépic do Piriripau, no
Museu de Histdria Watural
da Mniversidade Federal d=
Minas Garagis.

Inserito, nesta data, sob o n® 88, a folhas %8, do Livro do Tombo
roqueoléesico, Btnoardfice e Paisagistico.

Rio de Janeiro, 19 de julho de 1984
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SERVIGO PUBLICO FEDERAL

MEC/SEC/SPHAN

Rio de Janeiro, RJ
n? 14/84-DRD/SPHAN 27 / 07 / 1984

Chefe do Axquive
: Rua da Impremsa, 16/89 andar - RJ
Diretor da 7% DR da SPHAN

: remete certidac de tombamento. -

Senhor Diretor:

Encaminho, em amexo, a V.82, certidao do tombamento do Prasaepio
do Piriripau, bem como, copia da ho-olo;agio Ministerial e do
termo da inscricao do referido bem, no copetente Livro do Tombo
dasSPHAN.

Atenciosamente,

E%}égije rTitfto Maia
Chef

efe flo Arquive

Ao Senbor

Dr. Dimas Dario Guaedes

Diretor da 7% DR da SPHAN

Av. Amazomas, 5.855 - Cameleira
30.000 - BELO HORIZONTE - MG
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pit

_ mmmnan @ deterninagao do Senhor Subsecretario
do Patrimonio Historico e Artfstico Nacional da Secretaria da/
Cultura do Ministerio da Educagao e Cultura,CERT IF ICO, .
que revendo o Livro do Tombo Arqueologico, Etnografico e Pai-
sag{stico, da Subsecretaria do Patrimonio Historico e Artfsti
co Nacional e institufdo pelo Uecreto=lei numero vinte e cin- °
co, de trinta de novembro de mil novecentos e trinta e sete,/
deie_cunsta o seguinte a folhas trinta e oito: "Numero de Ing
cricao: oitenta e oito; Ubra: Presepio do Piriripau, no Huseu :
de Historia Natural; Situagao: Cidade e quicfpio de Belo Ho~
rizonte, Estado de Minas Gerais; Proprietario: Universidade /
Federal de Minas Gerais; Processo Numero: mil cento e quinze/
trago T trago oitenta e quatro; Carater do Tombamento: Ex-of-
ficio; Data da Inscrigao: dezenove de julho de mil novecentos
e oitenta e cuatro," L por ser_verdade, eu, Edson de Britto /
Maia, lavrei a presente certidao que vai por mim datada e as-
sinada e visada pelo doutor Jose Laurenio de Felo, Uiretor da
Divisao de Registro e Documentagao e pelo_doutor Irapoan Ca -
valcanti de Lyra, Subsecretario do Patrimonio Historico e Ar-
tistico Nacional. Rio de Janeiro, 20 de julho de 1984.///////
LTI 17171111077 1140107177777777077177 777

A
Lourenis ds Mo'r
p stor DRADFSPHAN




Ministério da Educacdo e Cultura a0 O
Secretaria da Cultura :
Subsecretaria do Patrimonio Historico e Artistico Nacional

Fundacao Nacional préMemoria

Of.N9 328/84 | Belo Horizonte, 22 de agosto de 1984
DO : Diretor da 72 DR - SPHAN / FNpM MEC /SEC /SPHAN
PARA : Ilmo. Sr. Chefe do Arquivo da SPHAN PROTOCOLO N:ﬁ

w8 o
ass._C

Assunto : Acusa recebimento

Senhor Chefe

Acusamos e agradecemos recebimento da documentacao referente ao processo de
tombamento do Presépio de Pipiripau e da Igreja Matriz de Santo Anténio, de
Itaverava.

Aceite, na oportunidade, nossos protestos de estima e consideracao.

Atenciosamente,

/| 9

Dimas Dafilo Guede

Diretor egiona_f

Ao llmo. Sr.

Edson de Britto Maia

Chefe do Arquivo da SPHAN/FNpM
Rua da Imprensa, 16/89 andar
RIO DE JANEIRO-RJ

ms/.

3040012-1
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MEC/SkcC /SPHAR
GABINETE (R J)

RegisioRo 2 4 3

GR. 217/84

Belo Horizonte, 13 de setembro de 1984.

C g2 9
@) E S e 0{!_

fProiee ff- J;??

Registro, prazerosamente, o recebimento

do oficio n? 143/84, de 03 deste més, :
de V.Exa., pelo qual comunica o

tombamento definitivo do Presépio do

Pipiripau, recentemente incorporado ao
patrimonio desta UFMG.

Senhor Subsecretario

Ao agradecer a V.Exa., em meu nome e

no desta Casa, a transmissac da auspiciosa
noticia, wvenho, também, solicitar a

V.Exa. a fineza de externar os sinceros
agradecimentos desta Instltulgao ao
Conselho Consultivo do Patrimonio Histérico
e Artistico Naciecnal que, pela expressiva
votagcdo undnime de seus dignos membros,
ensejou tac honrosoc e significativo ato.

Com a expressaoc do meu cordial aprego,

atenciosamente,

{;;u.t&‘t \r { A f

José Henrigue Santos

Exm? Sr.

Dr. IRAPOAN CAVALCANTI DE LYRA

DD. Subsecretidrio do

Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional
Fundagao Nacional Pro-Membria

Rua da Imprensa, 16 - 89 andar

20.030 - Rio de Janeirc - RJ
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MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA

SECRETARIA DA CULTURA Q.,v-. : 06 m '?"

ne (44 Jes-spran/ra

Subsecretaria do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional
Rua da Imprensa, 16 - -89 andar

Prefeito Municipal de Eelo Horizonte

Camunica tombBmento definitivo do Presépbo do Pipiri
pau, do Museu de Histdria Natural da Universidade
Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte - MG.

Senhor Prefeito,

Tenhoaa satisfacao de levar ao conhecimento de V.Exa.,
na cofiformidade do Decreto-lei n?® 25, de 30 de novembro de 1937,
o tombamento definitivo do Presépio do Pipiripau, de propriedade
da Universidade Federal de Minas Gerais e localizado em seu Mu-
seu de Histdria Natural, na Cidade de Belo Borizonte, Estado de
Minas Gerais.

Tal ato foi efetivado em virtude de sua aprovagao,ppor
unanimidade de votos, pelo Conselho Consultivo do Patrimdnio His
torico e Artistico Nacional, em sua 107a. reuni&o, realizada em
18 de abril de 1984, recebendo, em sequida, a homologagao da Ba.
Sra. Ministra da Educagdo e Cultural Profa. Esther de Figueiredo
Ferraz, em 29 de junho de 1984, publicada no Didrio Oficiel da
Uni3o, em 02 de julho de 1984, & luz do disposto no artigo 12 da
Lei n? 6.292, de 15 de dezembro de 1975, a gual ensejou, por con
seguinte, a inscrigd@o do "Presépio do Pipiripau” no Livro do Tom
bo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, scb o n? 88, as fo-
lhas 38, em 19 de julho de 1584.

Valho-me do ensejo para apresentar a V.Exa. protestos
de elevada dstima e consideracgao.

IRAPOAN CAVALCANTI DE LYRA

MSI-

Dr. Rul Viana Lage

MD, Prefeito Municipal de
Belo Horlzonte

Av. Afonso Pena, 1212/29 andar
30.000 - Belo Horizonte - MG




SERVIGO PUBLICO FEDERAL

MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA
SECRETARIA DA CULTURA =
G~ 03.0929

Subsecretaria do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional
Rua da Imprensa, 16 - 82 andar

ne {£?3 /B4-SPHAN/RJ

Reitor da Universidade Federal de Minas Gerais

Comunica tombamento definttivo do Presépio do Pipi-
ripau, do Museu de Histdria Natural da Universidade
Federal de Minas Gerals - Belo Horizonte - MG.

Magnifico Reitor,

Tenho a sattsfagﬁo de levar ao conhecimento de Vessa
Magnificénecia, na conformidade do DecretoBRei n? 25, de 30 de
novembro de 1937, o tombamento definitivo do Presépio do Pipi-
ripau, de propriedade dessa Universidade Federal do Minas Ger
rais e localizado em seu Museu de Histdria Natural, na Cidade
de HDelo Horizonte, Estado de Minas Gerais.

Tal ato fibi efetivado em ¥irtude de sua aprovagio,
por unanimidade de votos, pelo Conselho Consutkivo do Patrimd-
nio Historico e Artistico Nacional, por ocasldo de sua 107a.
reunido, realizada em 18 de abril de 1984, eecebendo, em segiti
da, a homologagdo da Exma. Sra. Ministra da Educag@o e Cultura,
Profa. Esther de Figueiredo Ferraz, em 29 de junho de 1984, pu
blicada no Di&rio Oficial da Unido, em 02 de julho de 1984, a
luz do disposto no artigo 1?2 da Lei n¥ 6.2%2, de 15 de dezamj
bro de 1975, a gual ensejou, por conseguinte, a inscrig¢ao do
"Presépio do Pipiripau"™ no Livro do Tombo Argueoldgico, Etno-
grdfico e Paisagistico, sob o n? 88, as folhas 38, em 19 de ju
lho de 1984.

Valho-me do ensejo parg apresefitar a Voss gnifi-
céncia protestos de elevdda est e conglideragao. x

I N CAVALCANTTI DL |[LYRA

Magnifico Reitor

Prof. José Henrique Santos
Universidade Federal de Minas Gerais
Av. Antonio Carlos, 6627

30.000 - Belo Horizonte - MG

o
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SERVIGO PUBLICO FEDERAL %/l ?

MinC/SPHAN

Of. n? 32/86-Arquivo/CRD/SPHAN Rio de J’nmiro
12 717 1ot

Chefe do Arquive
*/ Dps, Teresinha Lopes Machado, da 78 DR da SPHAN
1 remete certidfes.

Prezada Senhoras

Em atendimentc a solieitagio de V.88., envio-lhe, em anexo, cep
tidBes de tombamento dos sepuintes momumentos: Iereja Matriz de
Santo Antonio, em Itaverava; Ipreja de Santo Antonio de Itati-
aia, em Ouro Branco e Presépio do Piriripau, que se encontra no
Museu de Histéria Natural de Belo Horizonte.

Aproveito s oportunidade para reiterar a V.88, atenciosas saudg
goes,

m.f?&ﬁ%&a Mata
= Chefe do Arguivo

A Dr®, Teresinha Lopes Machado
Te Diretoria Repional da SPHAN
Rua Espirito Santo, 1.1439
30,000 = BELO HORIZONTE - MO

Processos n@s,
1,087-T-83
1,033-7-80
1.115.T-8)
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_ messmwmamn 2 determinagdo do Senhor Secretario do
Patrimonio Historico e Art{stico Nacional do Ministerio da //
Cultura, CERT I F I C O, que revendo o Livro do Tombo Ar-/
queolagico, Etnografico e Paisagfstico da Secretaria do Patri
monio Historico e Artfstico Nacional, institufdo pelo Decreto
~tei numero vinte e cinco, de trinta de novembro de mil nove-
centos e trinta e sete, dele consta o seguinte a folhas trin-
ta e oito: "Numero de Inscricao: oitenta e oito; Obra: Prese-
pio do Piriripau; Situagau: idade e HMunicipio de Belo Hori-/
zonte, Estado de Minas Gerais; Proprietaria: Universidade Fe-
deral de Minas Gerais, sob a guarda e no iHuseu de Historia Na
tural; Processo Nimero: mil cento e quinze trago T trago oi-/
tenta e_quatro; Carater do Tombamento: Ex-officio; Lata da //
Inscrigao: dezenove de julho de mil novecentos e oitenta e //

uatro." E por ser verdade, eu, Edson de Britto Maia, Chefe /
0 Arquivo da Coordenadoria de Registro e Documentagao, la- /
vrei a presente certidao que vai por mim datada e assinada e/
visada pelo doutor Jose Laurenio de Melo, Respondendo pela Co
ordenadoria de Registro e Uocumentagao,e,pele doutor Angelo 7
Uswaldo de Araujo Santos, Secretario do Patrimonio Historico/

LTI T,
: )9/

rrelo de Melo
retcr DRD/SPHAN

Uy Leulblily )

Angelo “Oswaldo |
" Secretério do Patrimdnio

Histérico e Artistico Nacional

e Artistico Nacional, Rio de Jameiro, 10 de novembro de IT;Z?QL’
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SERVICO PUBLICO FEDERAL

ofiic n2 &GOS tm 2> de outubro de 1988
Do : Diretor Regional da 72 DR/SPHAN/FNPM
Endereco

Ao : Prof. Augusto Carlos da Silva Telles

DD. Secretdric Interinoc da SPHAN
Assunto

Senhor Secretdrio,

Por proposigd3c da 72 Diretoria Regional, o Conselhc Consultivo da
Secretaria do Patrimdnic Histdrico e Artistice Nacional, em 19 de
julho de 1984, conforme Processo n2 1.115-T, Inscrigdo n? 88, Livro
do Tombo Arguecldygico, Etnogrdfico e Paisagistico, fls. 38, o tomba
mento do Presépio do Pipiripau, atualmente incorporado a Universida
de Federal de Minas Gerais e exposto em seu Museu de Histdéria Natu
ral, localizado nesta Capital.

A época da elaboragio da referida proposic¢dc visando ao tombamento,
embora nac formalizado no processo, foi considerado o fato de, dife
rentemente da maicria de bens objeto de tombamento, estar aguele
Presédpio ainda em criagao pelc seu autor. De fateo, concebido e con-
feccionado pelc artesdo Raimundo Machado Azeredo, o Presépic do Pi
piripau teve sua construgdo iniciada em 1906. Desde entdo cuidou seu
autor, permanentemente, de promcver a sua ampliagao e o seu aperfei
goamento, seja introduzindo-lhe novas pegas ou cenas, seja dotando-
o de variados recursos técnices, como, por exemplec, equipamento pa
ra simulagdoc de movimento dos personagens. Por esse motivo decidiu,
acertadamente, a Univer: ‘ade Federal de Minas Gerais, guando da in
corporagiao do Presépio a \ s patriménic, contratar os servigos

Raimundo Machado Azeredo pa a sua ccnservaqao. ﬂﬁ u [') (ZY

| \ M QJM ?8




SERVICO PUBLICO FEDERAL 2.

Por essa razac entendia a 72 Diretoria Regional, a época da proposi
¢3o do tombamentc que, uma fez efetivade, poderia o Presépioc conti-
nuar a receber intervengoes, exclusivamente da parte de seu autor.

Isto porgue, tal procedimento, pelas caracteristicas especiais da
obra e circunstancias em gue foi criada, ndc estaria infringinde,co
mo pode parecer, ¢ disposto no art. 17, do Decreto-lei n? 25, de 30
de novembro de 1937. Entendia também gque, impedide, por gqualguer mo
tivo, de continuar o seu trabalho ¢ autor do Presépio, estaria este,
agora, vedado de receber novas intervengdes, estas ent3c considera-
das desfiguradoras e sujeitas as restrigoes estabelecidas pelo refe

rido dispositive legal.

Essas reflexdes est3o a ocorrer a 72 Diretoria Regional face ao rg

cente falecimento, aos 92 anos de idade, do criador do Pipiripau ,

Raimundo Machado Azeredo.

Considerando gue a Universidade Federal de Minas Gerais jd manifes
tou o compromisso de preservar o Presépic, conforme declaragao da
Diretor do seu Museu de Histdria Natural veiculada pela imprensa,pa
rece conveniente gue a matéria seja examinada pelo Conselho Consul-
tivo da Secretaria do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, a
fim de que & Universidade seja informada sobre os procedimentos ne

cessarios a referida preservagio.

Atenciosamente,

Leaconr L] d
CLAUDIO MAGALHAES ALVE
Diretor Regional da 72 DR/SPHAN/FNPM

LGT/ver.
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SERVIGO PUBLICO FEDERAL
MINISTERIO DA CULTURA

SECRETARIA DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTESTICO NACIONAL
Of .n2 //6] -88/SPHAN-RJ ¢¢ y
2%en L/ w 22/ M/ 78
ve  Secritdrio do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional
a4 Diretor da 72 Diretoria Regional
assunte Tombamento do Presépio do Pipiripau.
Senhor Diretor,

Em resposta ao seu oficio n2 605 de 25 de outubro
deste, informo que, pela decisaoc do Conselho Consultivo da Se-
cretaria do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, em
apoio ao voto do relator do processo de tombamento n? 1.115-T-
84, o presépio do Pipiripau ndo deveria ser dado como obra aca
bada "até a morte do seu criador", guando entac nada mais "lhe
poderé ser acrescentado". Estes foram os termos do Relator,
cujo parecer anexo por cdépia, para conhecimento dessa DR e
do Museu de Histdria Natural da UFMG.

Lamentando o desaparecimento do artista Raimundo
Machado Azeredo, criador do Presépio do Pipiripau, solicito a
Vossa Senhoria a gentileza de orientar os responsdveis pela
guarda e manutencao dagquele ben\tombado

Na oportp@inidade, enviq b: cumprimentos cordiais.

= . // i
/ Qc/ g
GUS' aRLOS A SILVA TELLES
é &
Tlustrissimo Senhor ._/UE f = f“"[ >
Dr. CLAUDIO AUHUSTO DE ‘MAGALHAES ALVES = .{3“‘ |‘*b
Diretor da 72 Diretoria Regional f/[" ¥
BELO HORIZONTE - MG ( ~ 1 '(Y
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