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RESUMO

Esta dissertacdo tem como tema a conserva¢ao da autenticidade do patrimonio edificado, e
como objeto de investigacdo as intervengoes realizadas em edificios tombados e o impacto
dessas interven¢oes na autenticidade dos bens culturais edificados. Apresenta como estudo de
caso o Convento Franciscano de Nossa Senhora das Neves, localizado no sitio histérico de
Olinda. Foram estudadas as intervengoes realizadas no convento franciscano apds o seu
tombamento (em 1938), o que possibilitou uma reflexdo sobre como as decisdes tomadas
nesses processos podem contribuir para a manuten¢do ou niao da autenticidade do
patrimonio construido. A politica publica de intervengoes, que tem no restauro uma resposta
para a conservacao de bens culturais, pode interferir tanto na autenticidade como na
integridade desses bens, caracteristicas que fazem com que esses bens sejam reconhecidos
como patriménio da nagao. A dissertagdo adota, entdo, como parametros referenciais, os
conceitos de conservagao e restauro e de autenticidade do patrimoénio edificado. Para auxiliar
na avaliagio da autenticidade no conjunto tombado, foram elaborados dois quadros do
estado de conservacao, de 1938 e 2008, e realizada uma analise dos processos de conservagao

efetuados a partir do tombamento do conjunto franciscano.

Palavras-chave: tombamento, conservacgao, autenticidade.



ABSTRACT

This master thesis concerns about the preservation of the authenticity of the built cultural
heritage and has as research object the interventions made at historical buildings and the
impact of these interventions on the authenticity of cultural buildings. This thesis has as its
case study the Franciscan Convent of Nossa Senhora das Neves, located in the historical
centre of Olinda (state of Pernambuco, Brazil). It focuses on the interventions made at the
Franciscan convent after its listing as Brazilian heritage (1938), which made possible to reflect
about how the decisions taken in these processes can help to maintain or not the authenticity
of the built heritage. The public policies taking only restoration as a response to the
conservation of cultural heritage may interfere negatively in both the authenticity and
integrity of those assets — characteristics that make an asset recognized as one nation’s
heritage. The master thesis adopts as referential parameters the concepts of conservation and
restoration, and authenticity of the built heritage. In order to assist the evaluation of the
convent’s authenticity, two maps of its conservation status (1938 and 2008) were prepared.
Afterwards, it was conducted an analysis of the conservation processes in the building after

its listing.

Keywords: listing, conservation, authenticity.
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INTRODUCAO

A atual politica brasileira de preservagdo costuma intervir nos edificios apenas quando esses
mostram alto grau de deterioragdo, resultando em grandes intervencOes realizadas em
periodos relativamente curtos. Esta pratica costumeira gera grandes transformagdes nas
caracteristicas dos bens culturais, afetando, portanto, sua autenticidade e integridade. Os
efeitos tornam-se ainda mais evidentes em grandes complexos religiosos como os conventos,
pois, dadas as suas grandes dimensdes e a diversidade de elementos constitutivos, necessitam
de medidas de conservacio freqlientes. Uma reflexdo mais detida sobre essa questio torna-se
imprescindivel para que se criem diretrizes de intervengoes em edificagoes historicas, a fim de
que sejam mantidas as caracterfsticas que levaram esses edificios a condi¢do de patrimonio e

bem cultural da nacao.

Neste trabalho, a conservagio da autenticidade do patrimonio edificado, destacando as
intervengoes realizadas em edificios tombados e o impacto dessas intervencdes na
autenticidade do bem cultural, constitui o objeto de investigacio, realizado através de um
estudo de caso, o Convento de Nossa Senhora das Neves, em Olinda. As intervencoes
realizadas no convento franciscano, apos o seu tombamento em 1938, foram estudadas de
modo a permitir uma reflexdo sobre como as decisbes tomadas nestes processos

contribuiram para a manutenc¢ao ou nao da autenticidade do patrimoénio construido.

Um estudo sobre os processos de intervenc¢ao ja realizados em edificios tombados torna-se
necessario para que se verifique se o tratamento dispensado pelas institui¢oes de salvaguarda
¢ satisfatério ou nao, do ponto de vista da manutencdo da autenticidade e também da
integridade desses edificios. A atitude de tomar o restauro como medida tGnica de
conservacao afeta mais gravemente os edificios religiosos de grande porte, como os
conventos. Esses complexos sdo construidos, normalmente, em diversas etapas e, dadas as
suas grandes dimensdes e a diversidade de elementos ali presentes, sio necessarios recursos e

esfor(;os constantes para sua COIlSCI'VB.(;ﬁO.

Como ja destacado nesta introdugdo, no Brasil, as obras de interven¢do no patrimonio
edificado costumam acontecer geralmente quando os edificios atingem niveis criticos de
deterioragdo, o que resulta em obras de restauro intensivo no bem cultural em intervalos

relativamente curtos. A implementa¢ao de a¢Oes de conservaciao que objetivem a manutengao
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do monumento em longo prazo nao é uma pratica costumeira no pais, o que pode acarretar
em uma profunda alteracio nas caracteristicas dos bens patrimoniais, afetando tanto a
autenticidade quanto a integridade desses bens. Faz-se necessario, portanto, que se realizem

medidas de conservagao periédicas nos monumentos.

Com a implantacio do Servico do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), em
1937, foi instituida uma politica publica nacional de intervencao e salvaguarda. A partir de
entdo, toda e qualquer obra de intervencdo em bens tombados passou a ser supervisionada
por um 6rgao federal de patrimonio. Os primeiros monumentos foram tombados em 1938,
periodo em que o Barroco era visto como a primeira manifestagao cultural verdadeiramente
brasileira e a arquitetura religiosa barroca foi reconhecida como a maior expressio da
arquitetura nacional até entdo. O Estado de Pernambuco teve varias de suas igrejas e
complexos religiosos tombados, ja no primeiro ano de exercicio de atividades do Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), tendo sido os conventos os primeiros a

serem contemplados.

Dada a preocupagdo com a preservagao do patrimoénio histérico de Olinda, buscou-se trazer
reflexdes tanto sobre a atuacdo dos proprietarios, da Prefeitura Municipal de Olinda, e do
Iphan — diretamente ou supervisionando outras instituicdes. Em seguida, buscou-se investigar
o tratamento adequado dispensado aos referidos monumentos e a manutencao de sua

autenticidade.

Os conventos sao agrupamentos de edificagdes construidos em épocas distintas, e que
obedecem a légica de ocupagio caracteristica da Ordem Religiosa proprietitia e/ou as
necessidades apresentadas em determinando tempo. Em 1938, com o instrumento do
tombamento, garante-se a preservagdo da arquitetura e estrutura historica desses complexos.
No entanto, havendo interferéncia em seu desenvolvimento, apdés o tombamento, o
convento fica impossibilitado de expandir suas instalagdes e limitado a obras de conservagao

do conjunto edificado.

Com o tombamento, esse conjunto edificado passa a ser visto como um bem cultural anico, e
toda e qualquer intervengao tem que ser proposta e analisada levando esse fato em
consideracdao. A postura de considerar, prioritariamente, o valor artistico de um bem cultural

parece isola-lo de seu contexto, deixando de lado sua histéria, seu desenvolvimento e seus
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usuarios. Ainda assim, observa-se que essa ¢ a postura seguida quando da necessidade de

decidir sobre a conservacao dessas edificagoes.

Esta pesquisa foi desenvolvida com o objetivo de investigar e analisar como as intervengdes
realizadas no patriménio edificado contribuiram para a permanéncia, ou ndo, da sua
autenticidade, tomando como estudo de caso o Convento Franciscano de Nossa Senhora das
Neves!. Foram igualmente consideradas as agdes de conservagao e restauro realizadas no
complexo religioso. O convento foi escolhido como objeto de estudo por sua
representatividade na vida e na histéria da cidade de Olinda, pela complexidade de elementos
constitutivos e evolucdo arquitetonica das construcdes, e pela disponibilidade de dados

referentes as edificacbes tanto no Iphan quanto nos arquivos do proprio convento.

Uma intervengdo, seja de conservacao e melhoria, de ampliagdo ou de adaptagdo a um novo
uso, deve ter como preocupacdo central evitar que se percam caracteristicas essenciais dos
monumentos, de modo que os elementos que possibilitaram um edificio ser levado ao status
de patriménio continuem sendo reconhecidos. A manutencao da autenticidade e da
integridade de bens culturais tombados deve ser objetivada a partir da proposta da

intervencao (seja qual for sua natureza), na sua execugao e na gestao do patrimonio.

A metodologia adotada na dissertacdao partiu do estudo do referencial tedrico sobre o campo
da conservacao e sobre autenticidade, estudo da arquitetura religiosa brasileira e também do
convento franciscano de Olinda (sua historia e sua arquitetura). Com base no conhecimento
adquirido, partiu-se para o estudo das intervencdes realizadas no convento, tendo em mente
o referencial tedrico e as categorias de analise da autenticidade do patrimonio edificado, de
modo a montar um estudo comparativo entre dois momentos do edificio, e poder fazer as

consideragbes sobre como os processos de intervencao afetaram a autenticidade do bem.

Para a consecugao desta dissertacao, trabalhou-se com trés periodizagdes distintas. A
primeira, em relagdo a histéria da construgdao do convento, estabelecendo quatro periodos: de
565 a 1630, de 1654 a 1754, de 1754 a 1850 e, por fim, de 1850 a 1938. A segunda, em relagao
a periodizacao estabelecida por Brandi, para a criagao e reconhecimento do objeto obra de

arte que apresenta trés tempos distintos. A dltima periodizagdo com que se trabalhou nesta

I Apenas os edificios histéricos do Convento Franciscano de Nossa Senhora das Neves figuram como objeto de
estudo dessa dissertacdo, deixando-se de lado as adiges recentes: lavanderia, garagem e banheiro localizados no
interior da cerca conventual.
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dissertacao, refere-se as obras e processos de intervencao no Convento de Nossa Senhora das

Neves, onde foram identificados cinco ciclos, entre 1938 e 2008 2.

O referencial teérico adotado aqui enfoca os temas conservagao e restauro, e autenticidade.
Destacam-se os principais tedricos da conservagao e o processo para implantagio dessa area
de estudo. Foram consultados também documentos doutrinarios, tais como cartas
patrimoniais e diretrizes de listagem e avaliagdo do patrimoénio cultural. O mesmo foi feito

com relacdo a autenticidade, através de consultas a textos de tedricos e doutrinarios.

Para avaliar, portanto, a conservacado do bem cultural edificado e a manutencao da
autenticidade, desenvolveu-se uma analise comparativa de dois quadros do estado de
conservacao do convento franciscano de Olinda. O primeiro quadro, relativo ao ano de seu
tombamento (1938), foi executado com base em registros no Livro de Cronicas do Convento
de Nossa Senhora das Neves e em documentos de época (encontrados no Arquivo Histérico
Provincial Franciscano, da Provincia Franciscana de Santo Antonio do Nordeste do Brasil).
Reportagens de jornais, fotografias e um levantamento arquitetonico realizado em 1947 (do
acervo da Biblioteca Almeida Cunha, 5*SR/Iphan) também auxiliaram a entender o complexo

religioso.

O segundo quadro do estado de conservacio do convento (2008) foi feito através de
observagdo, 2 loco, dos ambientes, avaliando as suas caracteristicas, registrando os danos
encontrados e impressoes espaciais, consciente de seus valores e significados historicos,
artisticos, arquitetonicos e patrimoniais. Um mapa de danos produzido pelo Centro de

Estudos Avancados da Conservagao Integrada em 2006 em muito auxiliou esta tarefa.

As intervengdes realizadas® no complexo religioso foram cuidadosamente estudadas visando
entender como elas podem ter afetado o atual estado de conservagao do convento. Apos este
estudo, tentou-se estabelecer categorias de analise da autenticidade no patrimoénio edificado,

para subsidiar uma analise sobre a manutencio da sua autenticidade.

O primeiro ponto desta analise foi a verificagio quanto a autenticidade dos elementos

constitutivos das edificagoes e seus materiais, com base na evidéncia documental dos objetos

2 A discussio sobre consetvacio e restauro, e sobre a obra de Brandi,é feita no primeiro capitulo desta dissertagao.
Sobre as intervencoes realizadas no conjunto franciscano, consultar o capitulo trés.

3 Fontes consultadas nesta etapa: o acervo da Biblioteca Almeida Cunha e Arquivo Geral da 5°SR/Iphan,
documentos do Arquivo Histérico Provincial Franciscano, da Provincia Franciscana de Santo Antonio do
Nordeste do Brasil, e os Livros de Cronicas do Convento de Nossa Senhora das Neves.
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de estudo, tendo como referéncia as categorias de analise estabelecidas pela UNESCO para o
teste de autenticidade no patrimonio edificado. Categorias como forma e desenho, material e
matéria, tradi¢des e técnicas, e uso e fungao, foram utilizadas como instrumentos para analise
da autenticidade, embora nio esquecendo o processo histérico das intervengdes — seus
diversos momentos e as influéncias de novas teorias e doutrinas sobre os profissionais

envolvidos (responsaveis tanto pela autoria, execugdo e/ou analise das intervengoes).

A dissertacao fol estruturada em trés capitulos: o primeiro apresenta as bases tedricas da
conservacao e da autenticidade, a formacao da disciplina da conservagdo, a introdugdo da
autenticidade no contexto patrimonial e a sua utilizacio em avaliagdes do estado de
conservagao de determinado bem cultural. O capitulo traz também um panorama geral da

pratica da conserva¢ao no Brasil.

O segundo capitulo traz um descritivo da histéria e da arquitetura do Convento de Nossa
Senhora das Neves, bem como um breve relato sobre a Escola Franciscana do Nordeste e
sua importancia na arquitetura religiosa (com a difusio de alguns de seus elementos para
edificios em diversas cidades, e até de outras ordens religiosas). Este capitulo trata, ainda, o
tombamento do convento franciscano de Olinda e mostra como ele ¢ inespecifico, sem um

dossié que o qualifique, mas apenas um memorial descritivo.

O dltimo capitulo apresenta uma descricio dos estados de conserva¢io do complexo
religioso (nos anos de 1938 e 2008), de modo a subsidiar analise acerca da autenticidade do
conjunto franciscano de Olinda. Os quadros apresentados nesse capitulo tém a finalidade de
avaliar o estado de conservagio do convento e fornecer material para uma andlise da
autenticidade do patrimonio edificado, apds setenta anos. Além disso, hda um descritivo das
intervengdes realizadas no convento desde sua ocupagao por frades alemies (reinstalando o
noviciado no edificio que passou dezesseis anos abandonado) e, principalmente, aquelas

realizadas apds o tombamento do Convento Franciscano de Nossa Senhora das Neves.
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1 SOBRE CONSERVACAO E AUTENTICIDADE

Neste capitulo, sera tratada a conservacao do patrimonio cultural, o seu surgimento como
disciplina ¢ a forma como ¢ vista atualmente, sob a abordagem contemporanea da
conservacao. Também serd estudada a questio da autenticidade, a forma como ela foi
introduzida no contexto patrimonial e como utiliza-la para avaliar o grau de conservagio de
um bem cultural. Mais adiante, sera apresentada a questio da preserva¢ao no Brasil, a
formacdo de sua politica de salvaguarda e o pano de fundo para as primeiras medidas de

protecao de bens culturais.

A conservagdao como disciplina surgiu como resposta a um novo modo de olhar para a arte e
para o patrimonio cultural. Sua base tedrica foi formulada entre o fim do século XIX e o
infcio do século XX. Até entdo, termos como reuso, alteracao, complementacao estilistica e
conservacao nao eram facilmente distinguiveis. No século XX, essa base tedrica foi ampliada
e sua pratica desenvolvida com inimeras técnicas e teorias. Um grande divulgador da
conservacao foi Brandi4, com sua produgao tedrica e sua atuacdo no Istituto Centrale del
Restanro, em Roma (fundado em 1939) (PRICE; TALLEY JR.; VACCARO, 1996, pp. 202-
211).

Os termos utilizados na pratica da conservagiao — preservagao, conservagao e restauragao, por
exemplo — sdo, por vezes, utilizados de forma equivocada, portanto, é necessario que se

estabeleca a diferenca entre eles.

Preservacdo visa, basicamente, 2 manutencao do estado de um bem, buscando parar, ou
retardar (visto que a quimica e a fisica dos materiais mostra que ¢é impossivel parar
completamente), o processo de degradacdao de sua matéria. O campo patrimonial se vale do
senso comum para a palavra preservacao, que ¢ manter uma coisa do jeito que estd, sem
muda-la em nada. Nesse sentido, portanto, pode-se definir preservacio como “a atividade
que evita alteragdes [em dado objeto] ao longo do tempo” 3 (MUNOZ VINAS, 2005 p. 16).
Um processo que altere, de alguma forma, o aspecto de um objeto ndo pode ser qualificado

como preservacio, embora, muitas vezes, a pratica tenha mostrado que agoes de preservagio

4 Cesate Brandi (1906-1988), formado em letras e diteito, dedicou sua carteira a histéria da arte, estética e
restauracdo. Participou da criacio do Istituto Centrale di Restanro (1939, em Roma) e possui vasta producio
bibliografica. Seu livto Teoria do Restanro (1963) é um dos textos essenciais do campo da conservagdo e restauro.
> Livre tradugdo para “the activity that avoids alterations of something over time.”
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podem ter acelerado a alteragao na superficie de um determinado bem cultural (ex.: uso de
ceras incompativeis com a matéria do objeto, utilizacdo de fitas adesivas para reparar

documentos de papel, etc.).

A conservagio objetiva a preservacio da significancia cultural de um bem, conta com
medidas de manuten¢ido, nao importando se algo for modificado, e nio impede que se
destine novo uso/fungio para o objeto alvo. Busca a prote¢io do patriménio histérico, tendo
em vista o prolongamento da vida do patrimonio cultural e natural. De forma mais
simplificada, conservagao ¢ a “intervencao voltada para a manutencao das condi¢des fisicas
de um bem, com o intuito de conter a sua deterioracio” (Instru¢ao Normativa n® 1/2003 do

Iphano).

E muito comum confundir os dois tipos de acdo (preservacio e conservacio), pois ambas
visam a permanéncia do bem cultural. A diferenca basica é que, na conservagdao, ha a
possibilidade de se modificar a aparéncia e até o uso do bem. Existe, também, a chamada
conservagao preventiva que é, basicamente, o ato de conservar um bem cultural para evitar
que ele sofra algum dano no futuro. Ela pode ser considerada também como conservagao
indireta, pois nela “o objeto nao ¢é tocado, mas deixado num ambiente diferente. Essa
mudanc¢a de ambiente pode acontecer de inimeras formas. (...) Em todo caso, sio mudadas

as circunstancias do objeto, € ndo o objeto em si” (MUNOZ VINAS, 2005 p. 21)7.

A conservagao deve prever a sustentabilidade do patrimonio cultural e também deve estar
preocupada com a qualidade ambiental. Ao intervir num bem cultural, ¢ importante
considerar alguns pontos: “antes de perguntar como conservar, tem-se que perguntar o gue
conservar e para quem. As teorias contemporaneas tém que enfrentar os problemas atuais, do
novo contexto onde o patrimoénio cultural estd inserido” (PRICE; TALLEY JR.; VACCARO,
1996, p. 204)3.

A restauragdo é uma medida mais complexa, visa restabelecer as caracteristicas do bem, de
modo a preservar sua significancia e sua matéria, e teria, em tese, a preocupacao de nio se

falsear o objeto e de deixar que se reconhegcam todos os momentos pelos quais um bem

¢ Fonte: http://portal.iphan.gov.bt/portal/baixaFcd Anexo.do?id=355, acesso em 28/nov./2008.

7 Traducio da autora para “the object is not touched, but left in a different environment. This environmental
change can take many forms. (...) In all cases, it is the object’s circumstances that change and not the object.”

§ Livre traducdo para “before asking how to conserve, one must ask what to conserve and for whom. Current
theories must face the problems of the new context in which the cultural heritage exists today”.



19

passou. O restauro se utiliza de medidas de carater mais intensivo e conta com metodologia e
técnicas proprias. A restauragao modifica o aspecto do objeto de uma forma perceptiva

também ao nao especialista.

Ainda existem divergéncias sobre a definicdo de cada um desses conceitos (restauragio,
preservacdo e conservacdo), nesta dissertacdo, preservacio ¢ tida como uma medida de
manuten¢do, o restauro é visto como uma medida mais complexa precedido de estudos
cientificos, e a conserva¢ao, como um campo conceitual, de base cientifica, e que engloba

varias medidas e procedimentos distintos.

A Carta internacional sobre conservacao e restanragao de monumentos e sitios, de 1964, mais conhecida
como Carta de Veneza, determina que conservagdo e restaura¢ado visam salvaguardar um
monumento tanto no aspecto artistico quanto no histérico e demanda manutengao
permanente, tendo a autenticidade caracteristica inerente ao bem cultural. Afirma, ainda, que
tanto a conservagdo como a restauragao “‘constituem uma disciplina que reclama a
colaboracao de todas as ciéncias e técnicas que possam contribuir para o estudo e a
salvaguarda do patrimonio” (CURY, 2004 p. 92). A restauracio ¢ tratada nos artigos 9 a 13 da
Carta de Veneza, que determina que ela deve ser uma operagao excepcional que tem como
finalidade revelar valores culturais do bem, conservar sua integridade e deve se basear nos

documentos auténticos, sem se utilizar de hipoteses.

Os processos de conservagio fazem a mediagdo entre o passado e o presente, sdo
responsaveis pela interpretagao do observador do presente sobre o objeto do passado e deve
ter em mente, também, a transmissao e a garantia da permanéncia do bem para as geragdes
futuras. A conservagao também “reconhece a importancias das alteragdes e adi¢oes [ao bem
cultural] como evidéncia do tempo e da atividade humana™ (MATERO, 2006 p. 73).
Restauragoes antigas também sio vistas como evidéncias historicas a serem preservadas em

novas/futuras intervencoes.

9 Tradugdo para: “Conservation also recognizes the importance of additions and alterations as evidence of time and
human activity”.
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1.1 Preservagio, conservagao e restauro

A base conceitual do restauro foi estabelecida entre a segunda metade do século XIX e o
comeco do século XX. Antes desse momento, as diferencas entre termos como reuso,
alteracao, adaptagao e conservacao nio eram bem definidos. Foi a partir dessa época que se
consolidou a conservagido enquanto disciplina — passou-se a ter mais cuidado na pratica de
conservacao, evitando que fossem causados maiores danos aos objetos e edificios que eram
encaminhados para restauracao. Essa postura pode ser verificada nos discursos de, por

exemplo, Viollet-le-Duc!?, Ruskin!! e Boito!2.

As contribui¢oes de Viollet-le-Duc para o campo da conservagdo estio em seus textos,
principalmente nos dez volumes do Dictionnaire Raisonné de I'Architecture Francaise du Xle an
XVIe Siecle, publicados entre 1854 e 1868. Nessa obra, ele definiu sua posicio frente a
restauracao: “‘restaurar um edificio ndo é mante-lo, repara-lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo em
um estado completo que pode nao ter existido nunca em dado momento” (VIOLLET-LE-
DUC, 2000 p. 29). Sua postura, bastante polémica atualmente, era a de tentar entender o
patrimonio edificado como um sistema tnico, conceber um modelo ideal para ele e tentar

alcancar esse modelo na obra.

O restauro estilistico, desenvolvido por Viollet-le-Duc, se configurou na primeira escola do
restauro moderno, e tinha como objetivo fazer com que o edificio se apresentasse tal qual o
momento mais significativo de sua histéria. Esse momento nao seria o original, pois Viollet-
le-Duc sabia que, raras vezes, as edificaches se encontravam nesse estado — os edificios

franceses eram uma mistura de varios estilos distintos (JOKILEHTO, 1986).

Viollet-le-Duc acreditava que a restauragao baseada na unidade de estilos ou aquela em que se
deixa o edificio tal qual ele estava no momento da interven¢ao, com sua forma original e

vestigios de alteragdes feitas ao longo do tempo, eram igualmente perigosas, ndo se devendo

10°O arquiteto e restaurador francés Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879) foi um dos primeiros
tedricos da preservacdo do patriménio histérico. Criador do  restauro estilistico, se tornou famoso pelas
restauracoes de edificios medievais como a da Catedral de Notre Dame, em Paris. Escteveu o Didondrio da
arquitetnra francesa do séc. X1 ao sée. X171 (1854-1868), que se tornou mundialmente conhecido por seu verbete
Restanragao.

11 John Ruskin (1819-1900), critico de arte inglés, escreveu de livtos como As Sete Lampadas da Arquitetura
(1849) e As Pedras de V'eneza (1853). Sua visdo romantizada da arte foi bastante difundida na Inglaterra vitoriana.
Considerava o restauro a pior coisa que se podia fazer com a arquitetura, uma destruicdo.

12 Camillo Boito (1836-1914), arquiteto, engenheiro, e historiador e critico de arte italiano, foi professor do
curso arquitetura da Escola de Belas Artes de Veneza e do Instituto Politécnico de Mildo. Tentou conciliar a
visdo de tedricos como Viollet-le-Duc e Ruskin no campo da conservacio.
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adotar nenhuma das duas posturas. Por meio dessas idéias, altares barrocos e outras adi¢des
foram removidos de igrejas bizantinas, romanicas e goticas como uma tentativa de recuperar

uma potencial unidade estilistica.

O restaurador deveria atuar apenas em circunstancias especiais, conhecer bem o edificio e as
técnicas construtivas, e, principalmente, domina-las. O restaurador francés frisava também a
importancia de se escolher materiais nobres e da melhor qualidade para as interven¢des nos
edificios, de modo a garantir a sua longevidade. O edificio deveria ser restaurado de modo a
assegurar a sua integridade.
O arquiteto encarregado da restauracdo de um edificio deve conhecer as formas, os
estilos pertencentes a esse edificio e a escola da qual proveio, deve ainda mais, se
possivel, conhecer sua estrutura, sua anatomia, seu temperamento, pois antes de
tudo € necessario que ele o faca viver (VIOLLET-LE-DUC, 2000 p. 56).
Ruskin, por sua vez, propunha que o arquiteto fosse fiel ao seu tempo, que fosse auténtico
sem utilizar-se de elementos de estilos passados. Trouxe uma nova forma de perceber o valor
de antiguidade. A questio do material envolve esmero no projeto, mesmo que com restricao
financeira (ele aconselhava utilizar o melhor material possivel, mesmo que de status inferior).
Segundo ele, seria preferivel escolher o melhor produto de um material qualquer do que
escolher um produto nao confiavel de um material nobre. Para ele, a gloria de uma edificagao
estava em sua idade e ndo na sua forma, materiais e ornamentacao.
[A gléria da edificagdo] estd em ser uma testemunha duradoura em relacdo ao
homem, em seu silencioso contraste entre o cariter transicional de todas as coisas,
em seu percurso ao longo das estagdes e dos tempos, pelo declinio e nascimento de
dinastias, pelas mudangas na face da terra. Pelo seu carater particular e pelo seu
longo tempo, ela conecta eras passadas e futuras, e quase constitui a identidade,
enquanto concentra a simpatia, de olhar para a verdadeira luz, a cor ¢ a
preciosidade da arquitetura (RUSKIN, 1989 p. 187).13
Em sua obra As Sete Lampadas da Arquitetura, Ruskin critica a restauragao alegando ser a maior
destruicio por que um edificio poderia passar e afirma que ¢ impossivel restaurar algo na
arquitetura — isso seria 0 mesmo que “‘ressuscitar os mortos”. Afirma, também, que nio é
possivel captar o olhar e a alma do artista que concebeu a obra de arte, e que, se um edificio é

restaurado (ato que ¢ feito em outra época, com um espirito distinto daquele concebido),

13 Livre tradugdo para “is in their lasting witness against men, in their quiet contrast with the transitional
character of all things, in the strength which, through the lapse of seasons and times, and the decline and birth
of dynasties, and the changing of the face of the earth, shapeliness for a time insuperable, connects forgotten
and following ages with each other, and half constitutes the identity, as it concentrates the sympathy, of to look
for the real light, and colour, and preciousness of architecture”.
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passa a ser entdo outro edificio. Ruskin defendia a manutencao dos edificios, a sua
conservacao no lugar da restauragio, e criticava a pratica de sua época, que negligenciava os

edificios para depois restaura-los (RUSKIN, 1989 p. 196).

As ideologias de Viollet-le-Duc e Ruskin sdo diametralmente opostas: enquanto um defendia
que se estabelecesse um estado inteiro para uma edificagdo, mesmo que esse nunca houvesse
existido, o outro pregava o total respeito a edificagao e condenava qualquer interven¢iao no
monumento, deixando que o tempo imprimisse sua a¢ao sobre ele. Wells sintetiza as atuagoes
dos dois tedricos afirmando que Viollet-le-Duc representa a figura da restauracao e Ruskin a

da preservacgao (ou conservagao) (WELLS, 2007 p. 04).

Mufioz Vifias afirma que a fascinac¢ao de Ruskin pelo passado vinha acompanhada por certo
desdém pelo presente (MUNOZ VINAS, 2005 p. 03). Para Ruskin, o que tem de mais belo
nas edificagGes sao os sinais de sua historia, do que aquele edificio viveu. Ja Viollet-le-Duc se
“sentia autorizado a preencher os espagos em branco de edificios danificados. Para ele, o edificio
podia (e, de fato, deveria) ser restaurado ao melhor estado possivel” (MUNOZ VINAS, 2005
p. 0414 O que interessava era que o edificio refletisse suas caracteristicas originais; era
necessario que o objeto fosse observado do modo como ele fora produzido, livre de qualquer

impureza que o tempo pudesse lhe imprimir.

Como afirma Matero, a reconciliagao das posi¢coes de Viollet-le-Duc e Ruskin (restauragao x
preservacdao) produziu a base para a pratica da conservaciao executada na Europa durante a
primeira metade do século XX e que envolve uma combinacao de preceitos histéricos e
artisticos. Os ideais de Ruskin e Viollet-le-Duc foram discutidos e seguidos até o fim do
século XIX, quando Boito introduziu uma nova forma de agir sobre o patrimoénio edificado.
Sua base tedrica, que priorizava o enfoque histérico do monumento, foi seguida por
especialistas em conservagao até, principalmente, a primeira metade do século XX
(MATERO, 2006 p. 81). Uma nova abordagem surgiu baseada nesses principios e relacionada

aos valores estéticos e histéricos da arquitetura.

Em Os Restanradores (Conferéncia ministrada em 1894), Boito afirma que ha uma grande
diferenca entre conservagao e restauro, e que este, muitas vezes, significa o contrario da

primeira. Afirma também que “nio se pode chamar restauragiao a qualquer operacao que, nao

14 Livre tradu¢do para “As an architect he felt fully authotized to fill-in-the-blanks of damaged buildings. For him,
the building could (and indeed should) be restored to as good a state as possible.”
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se intrometendo de fato naquilo que ¢é arte na obra antiga ou velha, busca apenas a sua

conservacao” (BOITO, 2003 p. 47).

O autor criticava a restauracao, defendendo esta atitude em momentos extremamente
necessarios, devendo-se tentar, a0 maximo, conservar os bens culturais. Afirmava que o
restaurador define, a seu gosto, a feicdo de um monumento ao fim do restauro, e que ecle
deveria procurar entender o monumento, remover os acréscimos e evitar especular sobre a
forma de alguma estrutura ora faltante. Defendia a intervengao minima e condenava a

intervengao criativa.

A abordagem do ‘monumento como documento’ defendida por ele ¢ criticada por nio
conseguir abarcar tanto a realidade artistica quanto documental dos monumentos, nao sendo,
portanto, adequada para definir métodos de intervencdo em bens patrimoniais
(CARBONARA, 1976). Ao se intervir, deveria ser feito um levantamento completo da
edificacdao e uma avaliagao de suas partes para, entdo, decidir como agir. Boito nao descartava
a acdo de restauracdao, mas enfatizava que as alteragoes e complementagoes a serem feitas nos

monumentos deveriam ser perfeitamente identificaveis.

Boito defendia que a restauracio de monumentos deveria se mostrar evidente, condizente
com o estilo da época da intervencao. Dividia a arquitetura em trés categorias: antiga,
medieval e moderna (comecando no Renascimento), fazia intervencoes em cada uma de
maneira diferente, e até aceitava que se fizessem pequenos reparos e consolidagao estrutural
naqueles monumentos mais recentes (JOKILEHTO, 1986). Sintetizou a posi¢ao de Viollet-
le-Duc e de Ruskin, desenvolvendo o que posteriormente seria conhecido como restauro

cientifico, estabelecendo, assim, as bases para o restauro moderno.

Mas, foi com a Teoria do Restanro (1963), de Brandi que se consolidou uma forma
contemporanea de pensar e de agir sobre monumentos e obras de arte. Com essa publicacao,
o autor colocou em evidéncia o sujeito como o protagonista da relacio com a obra de arte.
Brandi entende que a obra de arte s6 é obra de arte quando da recriagao (ou reconhecimento)
desta pelo sujeito, e determinou que, dos produtos da atividade humana, sé ela pode ser
restaurada. O restabelecimento da funcionalidade da obra de arte tem papel secundario, o que
importa realmente ¢ restabelecer sua unidade potencial sem que se crie um falso artistico e

um falso historico.
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A restauracgdo, entdo, “constitui 0 momento metodolégico do reconhecimento da obra de
arte, na sua consisténcia fisica e na sua dupla polaridade estética e historica, com vistas a sua
transmissao para o futuro” (BRANDI, 2004 p. 30), Esta é a defini¢do do termo para Brandi.
Em resumo, a restauragiao deve visar a permanéncia da obra de arte e a transmissdao de suas
caracterfsticas em duas instancias — artistica e histérica — para as novas geragdes. A
restauragao ¢ realizada apenas na matéria, ap6s o reconhecimento de um objeto como obra

de arte.

Para o autor, a obra de arte ¢ um produto singular, que nao existe até 0 momento em que um
individuo toma consciéncia de sua existéncia e a reconhece como obra de arte. Enquanto nio
houver esse reconhecimento, ela s6 ¢ obra de arte em potencial. Em rela¢do a obra de arte,
sao levadas em conta a matéria pela qual ela subsiste e a bipolaridade — artistica e histérica —

que ela apresenta.

No caso do convento franciscano de Olinda, por exemplo, esse reconhecimento (a0 menos,
de forma oficial) s6 vai acontecer em 1938 (ano de seu tombamento pelo Iphan). Para os
frades alemaes que o administravam a época, o valor artistico do convento nio era evidente.
Existiam duas concepg¢oes de valor distintas, bem claras, sobre este bem na primeira metade
do século XX: valor de uso para os frades alemaes e valor histérico-artistico para aqueles

preocupados com o patrimonio, estivessem ou nao ligados ao Iphan.

Sobre a bipolaridade da obra de arte, pode-se dizer que a instancia histérica se observa por
ser um produto da atividade humana realizado em determinado tempo e lugar, e a instancia
estética ¢ aquela pela qual a obra de arte é obra de arte. Como a instancia artistica tem papel
primordial para o reconhecimento da obra de arte como tal, ela devera prevalecer sobre a
instancia histérica. Este ¢ um dos principais elementos da teoria de Brandi — o respeito pela
sua consisténcia fisica (a matéria) na sua dupla polaridade, artistica e histérica. Ele divide a
matéria também em duas instancias, a imagem e sua estrutura, e orienta que a imagem deve

prevalecer diante da estrutura.

Outro ponto de destaque em sua teoria é a forma como trata do tempo em relagao a obra de
arte, afirmando que ele esta na obra de arte, sob o aspecto fenomenologico, em trés tempos
distintos. O primeiro seria a duragdo que ela leva para ser feita; o segundo é o que ocorre
entre o fim do processo criativo até o momento que se leva para o reconhecimento da obra; e

o terceiro ¢ dado cada vez que se reconhece a obra de arte, “como atimo dessa fulguracio da
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obra de arte na consciéncia” (BRANDI, 2004 p. 54). Este tempo ¢é apresentado no momento
em que se vivencia a obra de arte, pela experiéncia, e ele ¢ extremamente dependente da

significancia cultural do bem.

Tomando-se o convento franciscano de Olinda novamente como exemplo, é possivel dividir
esses tempos da seguinte forma: iniciando-se em 1585 (sua fundagido) até 1750,
aproximadamente, tem-se o primeiro tempo, onde o convento foi tomando corpo; o segundo
tempo se deu desde 1754, quando das primeiras interven¢oes no complexo religioso,
passando por sua estagnacao e leve declinio até a retomada de atividades, ja no século XX e,
por fim, o terceiro tempo, a partit de 1938, com o seu reconhecimento oficial, no Brasil,

como monumento nacional.

Brandi distingue também o tempo histérico do observador que aprecia a obra de arte ¢ o seu
tempo extratemporal, aquele que nido pertence a nenhum dos tempos historicos do
observador. O tempo que o artista vive pode ou nio ser reconhecido em sua obra, nido a
invalidando por isso. Percebe-se que, para Brandi, o tempo ¢é fator cultural e ndo
desenvolvido linearmente. . exigida uma atualidade e significagio historica: “histéria e
historia da cultura, entendida como gosto atual, selecao interessada para certos fins e,

portanto, em consonancia com um dado pensamento” (BRANDI, 2004 p. 56).

Observa-se que, nos trés momentos definidos por Brandi, ocorrem também trés tempos
distintos: o do artista, o da obra de arte, e o do observador. Este dltimo é o que condiciona a
intervenc¢ao, esta relacionado com a imagem da obra de arte, ¢ tem o individuo como
protagonista. A obra de arte ndo existe por si sO, ela necessita que alguém a reconheca como
tal — mesmo que esta pessoa seja o proprio artista que a criou. Nao ha, portanto, uma

autonomia da arte sobre ela mesma.

Sobre o restauro, Brandi afirma que é necessario “estabelecer os momentos que caracterizam
a insercao da obra de arte no tempo histérico para poder definir em qual desses momentos
podem ser produzidas as condigbes necessarias a essa particular intervencao (...) e em qual
desses momentos ¢ licita tal intervencao” (BRANDI, 2004 p. 60), e estabelece que esse

momento legitimo ¢ o da propria consciéncia observadora.

Quando se restaura uma obra de arte, nao se deve propor a aboli¢ao da histéria nem mesmo

tomar o tempo como reversivel. A agdo de restauro deve reconhecer as diversas
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historicidades da obra de arte e ser fruto do seu momento, e “devera ser pontuada como
evento histérico tal como o ¢, pelo fato de ser ato humano e de se inserir no processo de

transmissao da obra de arte para o futuro” (BRANDI, 2004 p. 61).

Confrontando-se as idéias destes dois ultimos tedricos citados, pode-se resumir que, para
Boito, a significancia cultural de um bem ¢ revelada pela investigagdo e que o aspecto a ser
valorizado na restauragao é o carater documental, histérico do monumento. Ja Brandi da uma
maior énfase 2 instancia estética da obra de arte em detrimento a historica. Para ele, a
significancia cultural de um bem ¢ inerente ao objeto e ¢é apreendida pelo observador no

momento em que este entra em contato com a obra de arte.

A consciéncia histérica que passou a ser vista em termos de conservagdo também chamou
atenc¢ao para a autenticidade material dos monumentos (JOKILEHTO, 2002). A atual pratica
de restauro é também concebida a partir da cultura e das tradi¢oes de um povo, ao invés de
uma analise exclusivamente artistica e histérica. E necessaria uma ligagio do objeto com o
passado, de modo a transmitir os valores, tradicGes e técnicas para as geragoes futuras, e

permitir que elas possam também usufruir dos bens patrimoniais.

Abordagens mais recentes se apéiam na teoria de Brandi, mas ampliam seu campo de
abrangéncia, uma vez que essa teoria se aplica perfeitamente a pintura, porém se faz
insuficiente no trato das outras artes, da arquitetura, principalmente. A arquitetura nao ¢
apenas uma obra de arte para deleite estético, ¢ uma obra funcional, e a teoria de Brandi falha

a0 nao abordar a questdo do uso e da fun¢ao da obra de arte.

Philippot, que foi um grande estudioso dos escritos de Brandi, considera que a produgio da
década de 1950 foi muito significativa para o campo da conservacao. Ele foi um dos grandes
responsaveis pela divulgacdo da produciao de Brandi fora da Italia. Mesmo concordando com
Brandi em varios pontos, Philippot frisa que intervengdes no patrimoénio cultural s6 podem

ser feitas caso, desde a sua preparacdo (incluindo o momento ‘teérico’), seja considerada a
relaciao entre o contexto do bem cultural e o seu uso (PRICE; TALLEY JR.; VACCARO,
1996, pp. 204-200).

Philippot (1996) afirma que, a partir de Boito e de Brandi, a pratica de conservacio e restauro
tornou-se mais cientifica, sendo executada através de métodos e técnicas especificos. No caso

da conservagao de bens arquitetonicos, defende que se tenha uma maior participagao de
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arquitetos no processo refletindo, talvez, uma posicao que objetivava que essas intervencoes

buscassem solucOes mais novas e criativas.

Defendia que a restauragdo deveria ser somente aceitavel no caso de “se levar em conta as
tradi¢oes vivas, mantidas em relagdo ao monumento que ainda esta em uso” (PHILIPPOT,
1996 p. 220)15. Philippot alega que, a0 se tratar um monumento apenas como documento
histérico, diminui-se a relagdo entre o objeto e o individuo que estda em contato com ele. Ele
afirma que a principal questdo do restauro é que se deve ter uma relagdo auténtica com o
passado do objeto, fazendo a ponte entre aquele tempo e o momento da intervengao

(PHILIPPOT, 1996 p. 205).

Carbonara também se apoia na teoria de Brandi e em sua visdo historicista, mas o critica por
achar que ela é bastante limitada quando se tem em mente o juizo criativo do arquiteto-
restaurador. Brandi considerava o estado da obra de arte do jeito que ela foi feita pelo artista,
mas também os valores histéricos nela impressos, desde que ela foi feita até o momento em
que o observador entra em contato com a obra de arte. Esses valores acumulados com o

tempo sio ja parte da obra de arte, adquirido pela mudanca fisica nos materiais que a

compoem — a patina (CARBONARA, 19706).

Para Carbonara, ¢ possivel se recuperar a unidade e se recriar a imagem de um bem cultural
através de complementagoes, que deveriam ser perfeitamente reconheciveis e se mostrar
como contemporaneas. Alteragoes e adigoes so seriam permitidas se tivessem como objetivo

recuperar a significancia do edificio (PRICE; TALLEY JR.; VACCARO, 1996, p. 209).

A conservacdo cientifica se iniciou durante as décadas de 1930-1950 e ganhou destaque na
segunda metade do século XX. Este termo quase nao ¢ mencionado quando se trata da
conservagao de edificios, mas freqiientemente usado na conservagao de pinturas, esculturas,
objetos arqueologicos ou documentos. A teoria de Boito do restauro cientifico ficou restrita a
arquitetura durante 50 anos. Este intervalo sugere que a conservagao de arquitetura ¢ distinta
da dos outros objetos. O restauro cientifico envolve diversos profissionais, reconhecimento
social e académico, treinamento formal, pré-existéncia de um grande campo do

conhecimento e natureza do conhecimento (MUNOZ VINAS, 2005 pp. 72-73). As

15 ivre tradugdo para “takes into account the living traditions maintained in relation to a monument still in

>

use .
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principais criticas feitas a este tipo de restauro ¢ que ainda falta um corpo tedrico que possa

avalia-lo.

Em 1975 aparece o conceito de conservagao nrbana integrada. Langado na Carta de Amsterda,
propoe que os sitios histéricos sejam incorporados as areas dinamicas das cidades, e que a
pratica de conservacido deve estar associada as politicas urbanas de planejamento. A
conservagao integrada se associa a questio da sustentabilidade e busca a manutencdo das

estruturas existentes, sem descartar a insercao do novo.

Mufioz Vifias, em seu livto Contemporary Theory of Conservation (2005), oferece uma sintese das
formas como a conservagao de bens culturais tem sido executada. Afirma que “o principal
objetivo da conservagao é manter ou revelar a verdadeira natureza ou integridade de um

objeto” (MUNOZ VINAS, 2005 p. 65)!6 e que a conservagio deve ser baseada sempre na

verdade. Clavir previa as integridades fisica, estética e histérica do bem culturall”.

O autor afirma que é confuso definir a conservacao e também a ciéncia da conservagio, e
aponta trés abordagens distintas, relacionadas a como a pesquisa cientifica pode ter sobre a
pratica da conservagdao: uma visio onde a pesquisa tem uma influéncia sobre a pratica, uma
visdo mais restrita que faz com que trabalhos reais se incluam em procedimentos

experimentais, e a ultima, a que toma medidas de conservagdo como fator decisivo a ciéncia

da conservacio (MUNOZ VINAS, 2005 pp. 77-78).

Para ele, a conservacao cientifica ainda ndo ¢ bem definida e precisa de um corpo tedrico-
epistemolégico mais coerente (MUNOZ VINAS, 2005 p. 80). Afirma que, para a
conservagao cientifica, é necessario preservar a integridade do objeto e que ela apresenta
alguns principios: o do fetichismo material, a da cren¢a na pesquisa cientifica e a do

argumento pratico.

O primeiro principio esta relacionado ao fetichismo material que, segundo o autor, faz com
que, no Ocidente, as pessoas defendam a conservacao dos componentes materiais de um
objeto, ja que se sentem intimamente relacionadas a eles, muitas vezes possuindo

reprodugoes ou réplicas desses objetos. O principio da crenga na pesquisa cientifica esta

16 Livre tradugdo para “The main purpose of conservation is to maintain or reveal an object’s #rue nature or
integrity”’

17 CLAVIR, M. Preserving What is Valued. Museunms, Conservation and First Nations. Vancouver: UBC Press, 2002,
apud MUNOZ VINAS, 2005 p. 66
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ligado ao fato de que o conhecimento cientifico nio se deve basear em impressGes ou
sentimentos, mas a dados e medig¢des precisos. Por fim, o principio da argumentagdo pratica
esta relacionado as técnicas utilizadas na conserva¢iao, como analises técnicas para a detecgiao
de partes nao-originais, testes para predizer a deterioracio dos materiais (originais e aqueles
provenientes da conservagio), etc., processos realizados através de métodos, técnicas e

instrumentos desenvolvidos pela ciéncia e que fazem com que o campo da conservagio se

atualize e atinja nfveis de exceléncia MUNOZ VINAS, 2005 pp. 87-89).

A conservacio cientifica é a forma de conservacio que ganhou grande aceitagdo na
ultima parte do século XX. Ela ¢é baseada na preeminéncia da objetividade, e como
consequéncia, enfatiza formas cientificas de conhecimento em todas as partes do

processo de conservagio.!8 (MUNOZ VINAS, 2005 pp. 89-90)
Munoz Vifas afirma que a “conservacao deveria tentar restaurar a verdadeira natureza dos
objetos. Este é o principio mais importante, que ¢ comum a todas as classicas teorias da
conservagio” (MUNOZ VINAS, 2005 p. 90)1. Todas as teorias classicas da restauracio

objetivam a preservacdo/restauracao da verdadeira natureza do objeto. A verdadeira natureza

esta ligada ao aspecto material do objeto.

O enfoque contemporaneo da teoria da conservagio é na significancia do bem a ser

conservado. A obra de arte ndo ¢ mais o Gnico objeto passivel de restauragdo, como defendia

Brandi.

Atualmente, locomotivas, fragmentos de cerdmica ¢ documentos escritos sio
objetos comuns de conservac¢do, mas eles dificilmente podem ser considerados atte.
Se eles fossem arte, o problema seria em tentar definir o que #do ¢ arte.

Tanto a conservagao quanto a arte expetimentaram importantes mudangas nos dois
ultimos séculos.

Como conseqiiéncia, enquanto pode ter sido provado util no comego, a no¢io que
a conservagio se relaciona apenas (ou a0 menos essencialmente) com obras de arte

esta ultrapassada. (MUNOZ VINAS, 2005 p. 32)20

18 Livre traducdo para “Scientific conservation is a form of conservation that gained wide acceptance in the latter
part of the twentieth century. It is based upon the pre-eminence of objectivity, and as consequence it emphasizes
scientific forms of knowledge at all stages of conservation process.”

19 Traducdo da autora para “Conservation should attempt to restore the true nature of objects. This is its most
important principle, which is common to all classical theories of conservation.”

20 Livre tradugio para “Nowadays, locomotives, pottery fragments and written documents are common objects
of conservation, but they can hardly be considered to be att. If they were to be, the problem would be in trying
to define what is not art. Both conservation and art have experienced important changes in the last two
centuries. As a consequence, while it may have proven useful in the beginning, the notion that conservation
deals with artworks only (or even mainly) is outdated.”
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A teoria contemporanea da restauragao se guia por valores e significados, relacionados, em
grande parte, ao aspecto material do objeto, e a percep¢ao de seu observador. Atualmente, a
concepcao da expressao significancia cultural ocupa papel central na analise de propostas de

tombamento, e na execugdo de processos de salvaguarda do patrimonio histérico.

Desde a década de 1990, a UNESCO?!' ¢ o World Heritage Centre (WHC) passaram a exigir
uma Declaracdo de Significincia para as analises dos pedidos de inclusao de bens
patrimoniais na Lista do Patrim6nio Mundial. Com isso, confirmou-se a importancia da

conservacao da significancia cultural de bens de interesse a preservagio.

A significancia cultural ja estava sendo colocada em pratica pelo ICOMOS Australia. O
principal instrumento de trabalho desse orgao é The Australia ICOMOS Charter for the
Conservation of Places of Cultural Significance, a Carta de Burra, que teve sua primeira versao em
1980, sendo ratificada diversas vezes até 199922, E a partir dela que a expressio teve um
impacto expressivo na comunidade dedicada a conservagdo. O proprio sistema
UNESCO/WHC utiliza o conjunto de defini¢Ges e procedimentos para a conservagio da

significancia cultural dos bens patrimoniais descritos na Carta de Burra.

A expressao significancia cultural foi citada, pela primeira vez, na Carta de Veneza, em 1964,
onde aparece da seguinte forma: “A no¢ao de monumento historico (...) Estende-se ndo sé as
grandes criagdes, mas também as obras modestas, que tenham adquirido, com o tempo, uma
significacao cultural” (CURY, 2004 p. 92). Porém, foi na Carta de Burra que a expressao foi

definida e operacionalizada.

A Carta de Burra define a significancia cultural como “valor estético, histérico, cientifico,
social ou espiritual para as geracOes passadas, presentes ou futuras”.?? Nela, também esta dito
que a “significancia cultural estd incorporada no préprio sitio, sua estrutura, ambiente, usos,

assoclagoes, significados, registros e diz respeito a lugares e objetos” ?* e suas recomendacdes

21 Organiza¢io das Nag¢des Unidas para a Educagio, Ciéncia e Cultura.

22 0O ICOMOS da Australia reconhece apenas esta dltima versdo.

2 Livre traducio para “Cultural significance means aesthetic, historic, scientific, social or spiritual value for
past, present or future generations.”

2 Tradugdo para “Cultural significance is embodied in the place itself, its fabric, setting, use, associations,
meanings, records, related places and related objects.”
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se aplicam a qualquer sitio de valor cultural (Australia ICOMOS, 1999). Em suma, a
conservacao significa todos os processos de cuidado com um sitio no intuito de manter a sua

significancia cultural.

1.2 Autenticidade

A questao da autenticidade aparece ja nas primeiras discussOes sobre a conservacao e a
restauracao de monumentos histéricos, embora nao fosse tratada como um conceito. Nos
debates do século XIX sobre conservacio, a nocao de autenticidade estava mais relacionada a
uma verdade na utilizacio dos materiais e das técnicas utilizadas na elaboracio dos

monumentos.

Embora de posturas divergentes, tanto Viollet-le-Duc (que langou teoria baseada na unidade
estilistica) quanto Ruskin (sua doutrina valorizava a a¢io do tempo no bem cultural)
acreditavam que os requisitos fundamentais da arquitetura residiam na forma e estrutura
(fabric) de um edificio, e condenavam a imitagao, afirmando que nunca seria igual ao original.
A postura de Ruskin o levou a favorecer intervengbes que ressaltassem o carater auténtico da
passagem do tempo sobre o objeto, enquanto Viollet-le-Duc definia autenticidade sob trés

aspectos: imagem, forma e material, ligados a tessitura do edificio e baseado em aspectos

estilfsticos (MATERO, 2006).

Quando se trata de autenticidade, Brandi privilegia o aspecto material da obra de arte. O
principal objetivo da restaura¢ao, sob a 6tica de Brandi, é conservar a matéria original da obra
e, posteriormente, restabelecer sua unidade potencial, “contanto que isso fosse possivel sem
cometer uma farsa, e sem cancelar tracos importantes de sua histéria” (MATERO, 2006 p.

85)%.

De forma bastante abrangente, pode-se dizer que a pratica da conservagao se preocupa em
revelar a verdade dos objetos. Mas nao a verdade per se, pois o objeto €, existe, e ndo é um
falso de si mesmo, nao aquela aparente, mas a verdade estilistica. Na conservagao cientifica, a

verdade almejada é a do material. E, se a verdade estd associada a autenticidade, Mufioz Vinas

2 Livre tradugdo para “so far as it was possible without committing a fake ad without cancelling significant

>

traces of its history”.
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critica essa visao, afirmando que “o papel desempenhado pela autenticidade nas teorias da
conservacao ¢ ficticio. Nao se pode modificar um objeto em razao da autenticidade, mesmo
que os agentes responsaveis por essa decisdo a faga com os resultados obtidos através de
métodos cientificos” (MUNOZ VINAS, 2005 p. 95)2%. Como exemplo disso, o autor cita a
restauracao dos afrescos de Michelangelo na Capela Sistina, onde, com a finalidade de se
mostrar a verdade da obra de arte, foram removidos nao s6 as particulas de fumaca das velas
que iluminavam a igreja e o verniz utilizado para deixar as cores mais vivas, como também os
tecidos pintados posteriormente por Daniele da Volterra e outros, para cobrir os corpos nus.
Munoz Viflas afirma que essa intervencdo mudou drasticamente a aparéncia dos afrescos,
mesmo que tenha sido com a inteng¢do de se resgatar a verdade da obra de arte, pois resultou
num objeto que ja ndo existia mais:
E um erro acreditar que fazer um objeto de 500 anos parecer como novo pode ter
sido em favor da verdade. O Juizo Final ndo é mais auténtico do que era antes da
restauracao, (...) pois a restauracio ndo torna um objeto mais verdadeiro do que
fora, apenas mais verdadeiro em relagdo as nossas expectativas (MUNOZ VINAS,
2005 p. 98)27.
A nocao de autenticidade, tal como vista hoje na area do patrimoénio cultural, foi estabelecida
no final do século XX, mas ainda é controversa, pois ha apenas uma definicdo operacional,
nao teodrica. A autenticidade nio esta unicamente relacionada a originalidade, como o nome

pode sugerir, mas também aos materiais, técnicas construtivas e tipologias.

A primeira vez que o termo autenticidade apareceu em um documento referente a
conservagao do patrimonio foi na Carta de Veneza, de 1964. Este documento traz, em seu

preambulo, uma defini¢do do que seria um monumento e como lidar com ele:

Portadoras de mensagem espiritual do passado, as obras monumentais de cada
povo perduram no presente como o testemunho vivo de suas tradi¢oes seculares. A
humanidade, cada vez mais consciente da unidade dos valores humanos, as
considera um patriménio comum e, perante as geragdes futuras, se reconhece
solidariamente responsavel por preserva-las, impondo a si mesma o dever de
transmiti-las na plenitude de sua autenticidade (Sem grifo no original) (CURY,
2004 p. 91).

% Livre tradugdo para “the role that authenticity plays in objectivist theories of conservation is fictitious.
Modifying an object cannot be done for the sake of authenticity, even if the subjects who decide this
modification choose to abide by the findings made through scientific methods.”

27 Livre tradugdo para “it is a mistake to believe that making a 500-year old object look as if is brand new can be
done for the sake of truth. The Final Judgment is no more authentic than it was before the restoration, (...) for
restoration does not make an object any truer than it was before, but just truer to our expectations.”
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A Carta de Veneza determina que as diretrizes para a conservagdo e o restauro devem ser
elaboradas num ambito internacional, devendo cada pais aplica-lo em seu contexto cultural
especifico. O documento entende monumento histérico como “a criacdo arquitetonica
isolada, bem como o sitio urbano ou rural (...). Estende-se nao s6 as grandes criagoes, mas

também as obras modestas, que tenham adquirido, com o tempo, uma significa¢ao cultural”

(CURY, 2004 p. 92).

Em 1972, a UNESCO adotou a Convenc¢ao do Patrimonio Mundial?® — CPM, que criou o
Comité Intergovernamental para a Protecao do Patrimoénio Cultural e Natural Mundial. Este,
por sua vez, criou a Lista do Patrimonio Mundial — LPM, com o objetivo de se preservar
bens culturais e naturais, de interesse da humanidade. Atualmente, estiao inscritos na Lista 679
bens culturais e 174 naturais, bem como 25 mistos, distribuidos em 145 Estados-membros 29,
Cada estado signatario do Comité (desde novembro de 2007, sio 185) encaminha uma
proposta de inscrigao, com uma descricio completa do bem e indicando os motivos para a

inclusiao do mesmo na Lista do Patrimonio Mundial.

A preocupacao com a definicdo do termo e o estabelecimento de analise das condi¢des de
autenticidade se intensificou quando a UNESCO (em 1977) passou a exigir um teste de
autenticidade dos bens candidatos a inscricio na LPM. Este teste deveria comprovar a
autenticidade em relacao ao desenho, material, artefato humano ou assentamento (se##ng). A
Lista também se baseia na definicao do notdrio valor universal (NVU)3": “significancias culturais
e/ou naturais que sao tao excepcionais de modo a extrapolar as fronteiras nacionais e que se
tornam de grande importancia para as geragoes atuais e futuras de toda a humanidade”

(UNESCO, 2008 p. 24)3.

Além do NVU, a UNESCO estabelece que, para serem incluidos na Lista, os sitios devem
apresentar a0 menos um dentre dez critérios. Eles estdo descritos no The Operational Guidelines
Sor the Implementation of the World Heritage Convention, que é um dos principais instrumentos da

CPM, além do texto da Convengao. O Guia Operacional foi atualizado em janeiro de 2008,

28 Convention concerning the protection of the world cultural and natural heritage, mais conhecida por World Heritage
Convention. Conferéncia da UNESCO reunida em Paris, de 17/out. a 21/nov. de 1972, a Convencio do
Patrimé6nio Mundial s6 entrou em vigor em 1977.

2 Fonte: site do WHC — http://whc.unesco.org/en/list, acesso em 18/out./2008.

30 No original, outstanding universal value.

3 Livre traducdo para “Outstanding universal value means cultural and/or natural significance which is so
exceptional as to transcend national boundaries and to be of common importance for present and future
generations of all humanity”.
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quando foram estabelecidos como critérios para selecao dos bens, sendo os critérios de 1 a 6
para o patrimonio cultural e os de 7 a 10, para os bens naturais. Os critérios para inscricao

dos sitios de carater cultural na Lista s2032:

1. Representar uma obra-prima humana;

2. Exibir intercambio de valores no desenvolvimento de arquitetura ou tecnologia, artes
monumentais, planejamento urbano ou paisagismo;

3. Ser testemunho unico ou excepcional de uma tradi¢ao cultural ou de determinada
civilizagao;

4. Ser um notério exemplo de construcdo, conjunto arquitetonico ou tecnologico que
ilustre estado significativo na historia;

5. Ser um notério exemplo de assentamento humano tradicional; e

6. Estar relacionado, de forma direta ou tangivel , a eventos ou tradi¢Oes, idéias ou
credos, com trabalhos artisticos ou literarios de significancia universal — o Comité
ressalta que esse critério deve ser, preferivelmente, utilizado/apresentado junto a

outro.

Introduzido pela Carta de Veneza e presente nos textos da Convencido do Patrimonio
Mundial, o termo autenticidade ndo possuia uma definicao clara e precisa, e permaneceu,
ainda por muito tempo, bastante vago. A autenticidade pode estar relacionada a um objeto
original, o primeiro exemplar, como também a capacidade de expressar a verdade de seus
elementos constitutivos. Os estados signatarios da CPM tinham dificuldade de aplicar o teste
de autenticidade exigido pela UNESCO, devido a falta de clareza e as diferentes
interpretagdes do conceito (LARSEN, 1995 p. xi). Era muito comum os Estados-membros
relatarem que “a autenticidade deste sitio ¢ inquestionavel” (DROSTE; BERTILSSON, 1995,

p. 5), em seus pareceres.

Tornava-se cada vez mais necessario que se chegasse a uma defini¢io do termo autenticidade
e de como se relacionar com ele na conservacao patrimonial. Para isso, na 16* sessio da CPM
decidiu-se que seria necessario realizar um encontro de especialistas para que se pudessem
debater as bases tedricas da autenticidade (LARSEN, 1995 p. xi). Esse encontro se deu na
cidade de Nara (Japao), em novembro de 1994, e contou com um workshop preparatério em

Bergen (Noruega), em janeiro do mesmo ano.

32 Fonte: site do WHC — http://whc.unesco.org/en/ctitetia/, acesso em 18/out./2008.
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Na reunido de Bergen, foram revistos os parametros definidos no Regulamento da
Conven¢ao do Patrimonio Mundial para a analise da autenticidade — a concepg¢io, os
materiais, a execucao e o ambiente. A discussdo girava em torno de carater fixo, rigido, desses
parametros. Os especialistas reunidos na Noruega acreditavam que eles deveriam servir
apenas como guia para se definir o bem cultural e seu significado. Desse modo, surgiram

novos parametros para a analise da autenticidade: forma, material, fun¢dao, contexto...

(JOKILEHTO, 2000).

Resultado de novas formas de pensar o patrimoénio, o documento da Conferéncia de Nara
sobre Autenticidade afirma que ¢é impossivel se julgar o valor de um bem cultural e sua
autenticidade através de critérios fixos. O objetivo da conferéncia era “clarificar a aplicagao
do “teste de autenticidade” as nominacoes do Patrimonio Mundial através de sua revisio e

estendendo sua definigdao aos varios aspectos da autenticidade” (LARSEN, 1995 p. xi)33.

A Conferéncia de Nara discutiu formas de como se ampliar os horizontes em relagio a
conservagao do patrimonio, como lidar com a diversidade cultural e os inimeros valores dos
bens patrimoniais, como tratar de elementos tio diferentes, mas que apresentam grande valor
para a humanidade, e como fazer com que o teste de autenticidade refletisse os valores s6cio-
culturais de determinado grupo. Procurava-se uma abordagem mais cultural em relagdo ao

patrimonio.

A relagao do Japao com seus bens patrimoniais, por exemplo, é bastante distinta daquela
praticada por pafses ocidentais. L4 eles reverenciam a antiga técnica de construir seus
templos: desmontando-o, substituindo as partes deterioradas e reconstruindo um novo, num
ritual que ocorre a cada vinte anos. Isso vai de encontro a posi¢iao ocidental, que valoriza a

autenticidade do material dos bens culturais em detrimento de sua técnica construtiva.

Outro exemplo polémico quanto a questio da autenticidade dentro do campo da preservagao
¢ o da reconstrugdo poés-bélica, como no caso de Varsévia (Polonia). A cidade foi
completamente destruida durante a Segunda Guerra Mundial e, apés um longo processo de
discussao, obteve o direito de reconstruir seu centro historico, devolvendo, assim, a
identidade a sua populagao. Casos como esse demonstram como um sentimento de

pertencimento e identificacao pode guiar processos de interven¢ao em areas patrimoniais.

3 Livre traducio para “clarify the application of “the test of authenticity” to World Heritage nominations by
revising and extending the definition of the various aspects of authenticity.”
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A Carta de Nara segue o espirito da Carta de Veneza (1964), e informa que “a principal
contribui¢ao fornecida pela considera¢ao do valor de autenticidade na pratica da conservagao
¢ clarificar e iluminar a memoria coletiva da humanidade” (CURY, 2004 p. 320), e que nao ¢
possivel julgar o valor de um bem cultural e sua autenticidade através de critérios fixos, visto

que todo julgamento ¢ feito dentro de caracteristicas culturais especificas.

O documento de Nara oferece mais procedimentos operacionais que esclarecimentos em
relacao a autenticidade. Recomenda que cada pafs e/ou regido defina como tratar o tema
dentro de sua propria cultura. A Carta de Nara enfatiza a pluralidade cultural e o respeito pela

diversidade de valores do bem cultural, seja ele material ou intangivel.

Jokilehto mostra que a Carta de Nara comega a delinear um conceito de autenticidade a partir
de trés contextos: i) face a uma obra original resultado de processo mental e criativo, i) em
relagio a verdade dos materiais que compdem o bem cultural, e iii) relacionado a uma
tradicao cultural ainda viva. Dessa forma, poder-se-ia reduzir a analise da autenticidade a trés
parametros: a forma e conceito artistico, a0 material histérico, e a intengao, funcido e técnica

(o saber fazer) tradicional (JOKILEHTO, 2000 pp. 118-119).

Outras cartas patrimoniais mais recentes, que tratam da questao da autenticidade, sdo a Carta
de Brasilia (1995), a Declaragao de San Antonio (1996) e a Carta de Riga (2000). A Carta de
Brasilia, documento regional do Cone Sul sobre autenticidade, trata a autenticidade sobre
quatro oticas diferentes: identidade, mensagem, contexto e materialidade. Afirmando que a
autenticidade se manifesta em relagdo aos valores culturais dos diversos povos, determina que
a “mensagem original do bem deve ser conservada”, pois “o suporte tangivel ndo deve ser o
unico objetivo da conservagao” (CURY, 2004 p. 326). A Carta de Brasilia destaca a
importancia do conhecimento sobre as tradi¢des culturais locais e determina ainda que antes
de se intervir em um bem cultural, seja efetuado um estudo sobre as técnicas utilizadas e
como conserva-las (ZANCHETI, et al., 2007). Em relacdo aos materiais, a Carta esclarece
que, devido ao fato da arquitetura vernacula e tradicional desses paises ser constituida de
materiais efémeros (terra, madeira, etc.), a substituicao de alguns elementos, utilizando-se de

técnicas tradicionais, ndo afetaria a autenticidade do bem.

A Declaragao de San Antonio enfatiza que as transformagoes sao intrinsecas aos objetos e
que isso nao resulta necessariamente na mudanca da significancia do patrimonio. Enfatiza

ainda que se devam levar em conta os diversos valores que cada cultura atribui a determinado
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bem (ZANCHETI, et al., 2007). Tal como a Carta de Brasilia, a Declaracao de San Antonio
reconhece a multiplicidade de valores, crencas e povos que traduzem a identidade nacional
dos paises americanos. A Declaracdo afirma que a autenticidade estd diretamente relacionada
a identidade cultural e que ela reside na identificagdo, avaliacdo e interpretacao dos valores
passados do bem cultural, feitas pela comunidade contemporanea. Afirma, ainda, que apenas
o tecido historico ¢ auténtico e a intervengao de restauro nao, ela ¢ uma interpretagao. A
restauracao sé consegue representar autenticamente o significado de um sitio em
determinado momento, por isso qualquer conjectura e hipdtese no processo de restauro é
descartada. A Declaragdo, porém, ratifica a visio da Carta de Brasilia quanto a utilizagao de
materiais e técnicas tradicionais ao se restaurar um bem cultural, quando feito em objetos
construidos com materiais pereciveis, ou em objetos construidos com materiais duraveis e

que foram vitimados por catastrofes naturais (furacoes, terremotos, etc.) (ICOMOS, 1996).

A Carta de Riga foi elaborada para definir diretrizes para projetos de reconstrucdo de pafses
do Leste europeu na era pés-comunista (ZANCHETI, et al., 2007). A Carta reconhece que o
corpo dos documentos internacionais (incluindo as cartas de Veneza, Burra e de Nara) ¢
contra a reconstru¢do do patrimonial e ratifica isso, porém, assume que essa agao se faz
necessaria quando em caso de sobrevivencia de determinado lugar, para a recuperagio de seu
significado. A reconstrugdo, porém, nio pode ser executada baseada em conjecturas e

comprometendo as estruturas que ainda permanecem no sitio (STOVEL, 2001 pp. 243-244).

A autenticidade pode ser entendida como a capacidade de um bem cultural expressar sua
significancia (STOVEL, 2007). Jokilehto afirma que “podemos nos referir a autenticidade por
trés assuntos fundamentais: o processo criativo, a evidéncia documental, e o contexto social”
3 (JOKILEHTO, 2006 p. 2). O processo criativo da origem a obras de arte que nao sdo
produzidas pela imita¢do da natureza. Esse processo, portanto, caracteriza a obra de arte
como tal. A evidéncia documental e sua verificagdo (ou autentica¢do) também estdo
relacionadas a autenticidade do bem cultural. O contexto cultural e as tradicdes de um povo

formam o terceiro aspecto da autenticidade. Philippot define que “a autenticidade de uma

13

3 Livre tradugdo para “we can refer authenticity to three fundamental issues: the creative process, the
documentary evidence, and the social context”.
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obra de arte ¢ a unidade interna do processo mental e da realizagdo material da obra”

(JOKILEHTO, 2000 p. 119)%.

O Guia Operacional da CPM (2008) destaca que, para que um monumento ou bem seja
considerado de notdrio valor universal, deverd mostrar-se auténtico e/ou integro. Ressalta,
ainda, que os requisitos basicos para avaliar os aspectos de autenticidade de um bem cultural
sao o reconhecimento das fontes de informacao (fisicas, escritas, orais e figurativas) sobre os
valores de um determinado bem em relagdo as caracteristicas originais do mesmo e o seu
significado. Os critérios estabelecidos para o teste de autenticidade de bens materiais
edificados foram: a forma e o desenho, o material, uso e funcdo, técnicas construtivas,

locacao e contexto.

A categoria ‘fun¢do’ foi adicionada ao teste de autenticidade para atender critérios de
imaterialidade agora associados ao patrimonio. Uma funcdo auténtica seria aquela primeira
funcido exercida pelo bem cultural, a autenticidade estaria relacionada com a confirmacio
deste fator. Pode-se dizer que o teste de autenticidade, na realidade, questiona a credibilidade

dos elementos analisados (PETZET, 1995 p. 89).

Para que se determine, entdo, a autenticidade de um bem cultural é necessario realizar
pesquisas ¢ levantamentos, em diversas fontes de informagao, sobre aspectos de forma e
desenho, materiais e substancia, uso e funcao, tradicoes e técnicas, localizacio e espago,
espirito e sentimento, e outros fatores internos e externos para que se determinem as

dimensdes especificas do bem examinado, como as artisticas, histéricas, sociais e cientificas.

1.3 Preservagio no Brasil

O Brasil tem, desde 1937, um o6rgao federal de preservacdo e salvaguarda do patrimonio

cultural. A criagdo do Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (Iphan)* foi

% Traducio para “Iautenticita di un’opera d’arte ¢ 'unita interna del processo mentale e della realizzazione
materiale dell’opera”.

3 Na sua fundagio, em 1937, era Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Sphan) e teve diversas
denominacées ao longo do tempo: em 1946 tornou-se Departamento do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional (Dphan), em 1970 passou a ser Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), em
1979 foi criada a Secretaria do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Sphan, novamente) vinculada ao
Ministério de Educacdo e Cultura, e, com a criagdo da Secretaria de Cultura, o érgdo passou a se chamar
Subsecretaria, mantendo a mesma sigla. Em 1985 voltou a ser Secretaria, vinculada ao Ministério da Cultura, e
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fruto de preocupacbes com o estabelecimento e a prote¢io de monumentos e também da

necessidade de se criar uma imagem propria, uma identidade nacional.

1.3.1 Formagao da politica de salvaguarda

As preocupagoes com a criagdo de um sistema de preservaciao no Brasil se concretizaram na
década de 1920, quando foram apresentados alguns projetos de lei com a finalidade de se
definir o que viria a ser considerado patrimonio nacional e como protegé-lo. Em 1923, José
Marianno Filho encaminhou uma proposta para a criacio da Inspetoria dos Monumentos
Histoéricos dos Estados Unidos do Brasil. Embora nao tenha sido aprovada naquela ocasido,
ela iria influenciar a criagdo das Inspetorias Estaduais de Monumentos Histéricos em Minas

Gerais (1926), na Bahia (1927) e em Pernambuco (1928) (GONCALVES, 2007 pp. 26-27).

Um anteprojeto elaborado no ano de 1924, em Minas Gerais, ja previa a institui¢ao de livros
de registro para a catalogaciao de bens, o impedimento de demoli¢do, reforma e reparo dos
monumentos, e a preocupa¢io com o entorno desses bens. Este anteprojeto nio foi
efetivado, mas alguns de seus elementos podem ser verificados no anteprojeto redigido por
Mario de Andrade, em 1936, encomendado pelo entdo Ministro da Educacao e Saude,
Gustavo Capanema, para a criagdo de um Orgao publico para preservagao, conservagao e
divulgacdo do patrimonio artistico nacional. A primeira lei federal, surgida somente em 1933
(Decreto 22.928), inovou ao determinar o tombamento do conjunto urbanistico da cidade de
Ouro Preto — MG. A Constituicio Federal de 1934 foi a primeira a prever a protegao de

objetos de interesse historico e artistico.

O anteprojeto do patriménio elaborado por Mario de Andrade demonstra uma concepgao de
patrimonio bastante abrangente, um tanto quanto audaciosa para aquela época. Para o
escritor, arte era um conceito bastante amplo, e isso incluia ndo somente as manifestacoes
eruditas, aprendidas na academia e nas Escolas de Belas-Artes, mas também as manifestacoes
populares. Para Andrade, ambas as formas de manifestacdo cultural mereciam o mesmo
tratamento e deveriam ser reconhecidas como patrimonio com igual mérito (ANDRADE,

1993).

foi extinta em 1990. Até 1994 funcionou como Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural (IBPC), quando
voltou a ser chamado Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, e assim permanece até hoje.
(FONSECA, 2005 p. 32) Nesta dissertacdo, salvo quando especificado, sera utilizada a sigla atual — Iphan —
para se referir ao 6rgao federal.
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Em 1937, enfim, esse anteprojeto foi preterido, dando lugar a um documento que
apresentava uma visao mais conservadora acerca do patrimonio. Foi estabelecido o Decreto-
Lei n° 25 (elaborado por Rodrigo M. F. de Andrade, baseado no anteprojeto de Mario de
Andrade) que conceitua e organiza a prote¢do do patrimonio historico e artistico nacional.
Com ele, instituiu-se oficialmente uma politica publica de intervengdes e salvaguarda. O
Decreto-lei 25/1937 determinou o que constitui o Patrimonio Nacional, o que é o
tombamento e como se estabelece a relagao de propriedade dos bens culturais, instituiu o
direito de preferéncia da Unido quando da venda de bens tombados, entre outras

determinacdes.

O Decreto-Lei seguiu o espirito dos textos de Boito e da Carta de Atenas, produto do 1°
Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos de Monumentos Historicos, em outubro
de 1931, que ficou conhecida também como a Carta do Restauro, pois determinou doutrinas
e principios gerais para a restauracdo de bens culturais. A Carta de Atenas, de 1931,
recomenda que se conservem os monumentos para nao se ter que restaura-los, e, em casos de
intervengao, que seja evidenciada tanto a verdade do material incorporado ao bem cultural
como a verdade da época (CURY, 2004 pp. 13-19). Estes preceitos podem ser observados

nas agoes do Iphan até os dias atuais.

O Decteto-Lei n® 25/1937 estabelece as normas e instrumentos da protecio aos bens
culturais brasileiros, bem como o tombamento. Coube ao Servico do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional (SPHAN), oficializado em janeiro de 1937, implementar a politica
estabelecida e contida no Decreto-Lei. Foi através do tombamento que se delimitou
oficialmente os elementos constitutivos do patrimoénio cultural da Nagao (MILET, 1988 pp.

175-176).

Embora o SPHAN tenha sido ctiado em 1937, suas atividades foram iniciadas em carater
provisorio no ano anterior. O SPHAN comegou suas atividades sob a supervisio de Rodrigo
Melo Franco de Andrade, que permaneceu no comando da instituicao por 30 anos. O Brasil
passava por mudangas em sua politica e sociedade. Aqueles eram anos de efervescéncia na
vida social e cultural dos brasileiros, uma época de busca da afirma¢ao de uma identidade
nacional, do estabelecimento de valores que representassem uma nagao coesa e unificada. O
surgimento de novos valores e padroes sociais estimulava a produgio artistica, principalmente

a de vanguarda, o que resultou no modernismo, movimento que, a0s poucos, ia conquistando
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a populagdo. O modernismo passou a ser aceito até pelos arquitetos tradicionalistas e que

defendiam o estilo neocolonial. (FONSECA, 2005; GONCALVES, 2007)

O neocolonial surgiu como uma critica ao ecletismo que se difundia cada vez mais no pafs.
Uma nova classe média surgia e os padrdes sociais mudavam, era natural que isso também se
refletisse na arquitetura. O estilo neocolonial era defendido por académicos do comego do
século XX (década de 1920) como sendo o estilo que representava a arquitetura
essencialmente brasileira. A frente dos difusores do neocolonial estavam Ricardo Severo
(portugués) e Victor Dubugras (francés) em Siao Paulo, e José Marianno Filho, no Rio de
Janeiro. Esse estilo foi bastante criticado pelos arquitetos modernistas, por acreditarem que as
caracteristicas que exibiam nao eram fiéis a tradi¢ao brasileira, que eram apenas reprodugao e
ornatos da arquitetura produzida no periodo colonial. Os modernistas queriam se libertar de

uma arte com caracterfsticas européias e criar uma nova, que retratasse a sua identidade

propria BRUAND, 2003; AMARAL, 1994).

Nesse panorama, foram criadas as bases do Iphan, com a inten¢ao de forjar uma identidade
para a nagao, por meio do estabelecimento do patrimonio nacional brasileiro, com a vontade
de se definir o que seria genuinamente brasileiro, o que agradava tanto aos adeptos do
neocolonial quanto aos modernistas, pois ambos valorizavam a tradicdo da arquitetura
brasileira. O primeiro grupo a buscava em padroes da arquitetura de influéncia lusa, colonial,

e o segundo almejava criar um novo vocabulario formal que traduzisse a identidade nacional.

Dentre os profissionais envolvidos na formac¢ao do Iphan, na identificagaio do patrimonio
nacional e na sua divulgacgao, destacam-se Lucio Costa e Mario de Andrade. No anteprojeto
do patrimonio, Mario de Andrade nido apenas expressava sua concep¢ao e entendimento
sobre arte e cultura como também demonstrava sua paixdo pela cultura brasileira. O modo
como escreveu mostra que ele pretendia valorizar a cultura brasileira mediante o

reconhecimento e divulgagdo da riqueza cultural do pafs.

Lucio Costa teve uma participa¢do fundamental na formagdo da arquitetura moderna
brasileira, mas também dedicou grande parte de sua carreira profissional ao Instituto do
Patrimonio — ele foi bem além das suas atribuicoes como diretor da Divisdo de Estudos e
Tombamentos. Somando-se as viagens de cataloga¢oes de bens brasileiros e de propostas de
tombamento, Costa participou de projetos de restauragao e novas edificagdes e também de

propostas de normas urbanisticas (PESSOA, 2004 p. 11).
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Lucio Costa foi discipulo de José Marianno Filho, na Escola de Belas Artes, e adepto do
estilo neocolonial, que posteriormente passou a criticar. O arquiteto mudou de posi¢ao aos
poucos, a medida que tomava conhecimento da produgio modernista na Europa
(principalmente através de Le Corbusier) e também ao passo que entrava em contato com o
que ele chamava de verdadeira arquitetura tradicional brasileira. Foi numa viagem a Diamantina
MG), em 1924, que Lucio Costa conheceu essa arquitetura tradicional, passando a ver o

estilo neocolonial como uma mentira SANTOS, 2004).

Nao gostava do termo modernista, dizia ndo ser um deles. Afirmava ser a tradi¢ao, um
vinculo com o passado. Como arquiteto, Lucio Costa incorporou elementos da tradi¢ao
colonial a arquitetura moderna. Entendeu que os grandes beirais ndo serviam para evitar que
o sol entrasse nas edificagOes, mas para proteger as antigas paredes de taipa das chuvas.
Como profissional e analista da area de patrimonio, defendia a preservacao de edificios que
representavam a esséncia do Brasil, mas reconhecia que os exemplares ecléticos e
neoclassicos (criticados veementemente pelos modernistas) deveriam ser mantidos (mas nao

tombados) como testemunho do desenvolvimento arquitetural brasileiro.

Foi através da valorizacao do patrimonio colonial que Lucio Costa pautou sua carreira, tanto
como arquiteto enquanto chefe da Divisio de Estudos e Tombamentos. E foi essa
valoriza¢do do colonial também que norteou outros profissionais dentro do Iphan, quase

todos eles partidarios do movimento moderno no pais.

Esse quadro resume a politica de atuagdo do Iphan até a década de 1970. Com a
aposentadoria de Rodrigo Melo Franco de Andrade, em 1967, Renato Soeiro assumiu a
direcdo (por sugestio do antigo diretor), mas nao gozou do mesmo prestigio que Rodrigo M.
F. de Andrade. O renovado interesse politico e da populagio face a questdo do patrimonio
deu-se somente na década de 1970, com a figura de Aloisio Magalhdes frente ao Centro
Nacional de Referéncia Cultural (CNRC, criado em 1975), e posteriormente, ao Iphan, em

1979.

Com Alofsio Magalhaes, come¢a uma nova fase do Iphan. O cenario politico do Brasil, nesse
momento, era bem diferente. Agora, a questio do patrimonio estava mais ligada ao
desenvolvimento, a uma pratica social, a construcao do paifs, a uma identidade coletiva.

Observam-se, nesse periodo, menos tombamentos de carater artistico e mais tombamentos
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de carater histérico, ainda sendo privilegiado o periodo colonial, entendido como o ber¢o da

identidade nacional (FONSECA, 2005)

1.3.2 O tombamento como instrumento

O instrumento do tombamento surgiu na Franga, como decorréncia da apreensao de bens
moveis e iméveis pelos participantes da Revolugdo de 1789. Na Constituinte de 02 de
outubro de 1789, foi estabelecida uma Comissio dos Monumentos que tinha como objetivo
preparar um inventario da heranca recuperada pela nagdo e determinar o que deveria ser
tombado. Para isso, foram estabelecidas dez se¢ées onde deveriam se enquadrar os bens
capturados. A arquitetura nao aparece explicitamente entre esses bens, mas pode ser
considerada parte da sexta secdo: “estatuas, bustos, (...), tmulos e fodos os objetos desse género

relacionados a Antignidade ¢ a Historia” (sem grifo no original) (CHOAY, 2006 pp. 98-99).

Depois de estabelecidas as categorias das se¢oes, os objetos foram inventariados e descritos,
relatando também o estado em que se encontravam (medida estipulada pelo decreto de 13 de
outubro de 1790). Apds essas agdes, os bens foram protegidos e provisoriamente postos
longe do alcance da populagio — os bens moéveis foram para alguns depodsitos e os imoveis

receberam selos.

Uma vez patrimonio nacionalizado, os bens moveis foram transferidos dos depodsitos para
edificios especificos, com a finalidade de ensinar histéria, arte e civismo aos franceses. Dessa
forma, estava criado o museu?. Ja os bens imodveis se mostravam um problema maior as
comissoes de conservagao, as quais ndo possufam infra-estrutura como a que tinham os
antigos proprietarios dos iméveis (clero, monarquia e senhores feudais). Tornou-se, entio,

necessario estabelecer novos usos para esses edificios (CHOAY, 2000).

No Brasil, a politica publica nacional de intervencgao e salvaguarda foi instituida apenas em
1937, com a criagio do SPHAN. Para o registro de objetos que seriam reconhecidos e
caracterizados como bens patrimoniais da nagdo e alvo de medidas de conservagio e
prote¢ao, foram criados quatro livros. Os Livros de Tombo do Patriménio Nacional sdo: 1)

arqueologico, paisagistico e etnografico, ii) historico, iii) belas artes e, iv) artes aplicadas3®. A

37 .. Lugar, edificio onde se encontram reunidos os diversos objetos de arte de que se fazem cole¢Ges”
(Quatremere de Quincy, Dictionnaire..., tomo 11 apud CHOAY, 2006 p. 105).

3 Segundo Maria Cecilia Londres Fonseca, esse livto conta com apenas quatro inscricbes e esta em desuso
(FONSECA, 2005 p. 49).
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partir de entdo, toda e qualquer obra de intervencio em bens tombados passou a ser

supostamente supervisionada por um 6rgao federal de patriménio.

Nesse momento de formagao, era mais importante para o Iphan estabelecer o maior numero
de monumentos nacionais do que realizar outras atividades como, por exemplo, intervengdes
em bens tombados, salvo quando essa agdo se fazia extremamente necessaria. Dentre as
primeiras a¢oes do Iphan estavam as viagens exploratérias Brasil adentro a fim de se fazer um
inventario dos bens culturais para que, apos analise dos casos, fosse possivel determinar o

que seria tombado.

O tombamento era baseado em relatérios dessas viagens, de autoria dos técnicos do Servigo.
A apreciagdo era basicamente estética e os critérios utilizados na defini¢io do que seria ou
niao tombado nio eram muito claros, ficando a juizo de gosto desses mesmos técnicos
(FONSECA, 2005; GONCALVES, 2007). Foram criados oito grupos de trabalhos regionais,
devido as grandes dimensoes do territério brasileiro. O Estado de Pernambuco estava
incluido na 4* Regional (junto com Rio Grande do Norte, Paraiba e Alagoas), sob a diregdo

de Ayrton de Carvalho.

Os modernistas executaram um papel de extrema importancia durante o processo de
definicdo do patrimonio como retrato da nagao brasileira. Eles possufam “um projeto de
na¢ao incomparavelmente mais globalizante, sofisticado e inclusivo” da sociedade brasileira,
em contraponto a visio dos tradicionalistas (CAVALCANTI, 2006, p. 105). Coube aos
modernistas selecionar o que reconheciam relevante do passado nacional, de modo a

preserva-lo.

Os primeiros monumentos foram tombados em 1938, ano em “que foi inscrito o nimero
mais expressivo de bens (292), a maioria de arquitetura religiosa dos séculos XVI, XVII e
XVIII [...] a grande maioria dos bens de arquitetura colonial, em Minas, na Bahia e em
Pernambuco” (FONSECA, 2005 p. 114). Era a época de estabelecimento do 6rgao de
salvaguarda e de sua afirmacdo, e da defini¢ao da idéia do edificio como patrimoénio da nagao,
como monumento. A arquitetura religiosa barroca era vista como a primeira manifestacao
cultural verdadeiramente brasileira, e foi reconhecida como a maior expressao da arquitetura

nacional até entio.
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A delimitagdo de um sitio histérico urbano transforma o setor preservado em um setor
especifico do solo urbano de uma cidade. Junto ao tombamento, sio estabelecidas também
outras medidas legislativas de prote¢do ao patrimoénio para este conjunto, tais como taxa de
ocupacido, gabarito e restricdes quanto as caracteristicas formais das areas de entorno, etc.
(MILET, 1988 pp. 20-21). Com o tombamento, o conjunto edificado passa a ser visto como
um bem cultural dnico (mesmo que seja composto por diversos elementos, como no caso
dos conventos religiosos e sitios histéricos, por exemplo) assim, toda e qualquer intervengao

teve que ser proposta e analisada levando em consideragio esse fator.

Neste sentido, talvez o reconhecimento da singularidade e da artisticidade do bem tenha
levado a uma postura de privilegiar operagoes intensivas de restauro com vistas a recuperar
determinados valores. Esta postura de considerar prioritariamente o valor artistico de um
bem cultural parece isola-lo de seu contexto, deixando de lado sua histéria, seu
desenvolvimento e seus usuarios. Ainda assim, observa-se que, ao longo do tempo, essa ¢ a
postura seguida quando se apresenta a necessidade de decidir sobre quais as medidas de

manutencao e conservacao deverdo ser dedicadas a essas edificacoes.

1.4 Conclusées parciais

A acdo de restauro, além de levar em conta o carater historico e artistico do bem cultural,
deve ter em mente os seus significados culturais (os evidentes e aqueles que ainda vao ser
reconhecidos), de modo a garantir que geracOes futuras possam usufruir o bem em sua

plenitude.

A anilise do patrimoénio edificado apresentada nessa dissertacao utilizar-se-a dessa nogao de
restauro de Brandi (o restauro é uma agdo critica, fruto de um julgamento), levando em
consideragdo a dimensao artistica do monumento e as diversas historicidades dele (aspecto

importante quando se analisa um objeto amplo e complexo como os conventos religiosos).

Se a funciao da conservagao ¢é revelar a verdade do bem cultural, e a autenticidade esta
diretamente relacionada a essa verdade, pode-se concluir que a fun¢do da conservagio ¢é
manter a autenticidade desse bem. Desse modo, se uma intervenc¢ao no patrimonio edificado

gerar um falseamento desse objeto, ela ndo podera ser classificada como agao de conservagao.
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Além da autenticidade, a UNESCO pede que se apresente uma declaragio de integridade para
a inclusao de determinado bem na Lista de Patrimonio Mundial. Ou seja, ¢ necessario
declarar que o bem cultural ainda apresenta a unidade que permitiu o seu reconhecimento
como patrimonio, que se encontra intacto e ainda exibe seus valores e atributos. A fim de
examinar as condi¢oes de integridade, tem-se que verificar se o bem apresenta todos os
elementos necessarios para expressar seu valor universal, se é de tamanho adequado para
assegurar a representacdo dos aspectos e processos que lhe conferiram significado, e se sofre

de negligéncia ou de efeitos que impe¢am seu desenvolvimento.

Jokilehto (2006) mostra que a integridade, em relagio ao ambiente construido, ja aparece na
Carta de Veneza e faz parte da Teoria da Restauracio de Brandi — sendo um importante
elemento a ser considerado quando ¢é estudada a restauracao de uma obra de arte, ajudando
na defini¢ao dos limites da interven¢ao. No campo da conservagao patrimonial, os conceitos
de autenticidade e integridade sao distintos:
[A] Autenticidade esta relacionada ao patriménio como um qualificador, enquanto
a integridade refere-se a identificacdo das condi¢des funcionais e histéricas do sitio.
Os dois conceitos definidos desta maneira podem set vistos como complementares.
Ao mesmo tempo, um nio pode substituir o outro.” (JOKILEHTO, 2006 p. 03)%
Basicamente, o que diferencia a integridade da autenticidade é que esta esta ligada a percepgao
da mudanca de um bem e ¢é aplicada num nfvel mais abstrato. Subjacente a idéia de
autenticidade esta a questio da verdade. A integridade, por sua vez, esta no campo da
matéria, sendo mais passivel de ser medida. Em suma, a defini¢do de integridade esta

relacionada a nogao de inteireza do patrimonio e de seus atributos.

Para tentar entender melhor a diferenca entre autenticidade e de integridade pode-se recorrer
ao exemplo que Mufioz Vinas traz em seu livro Contemporary Theory of Conservation. Em 1986,
um desenho sobre a Virgem e a Crianca de Leonardo da Vinci, do acervo da National Galery
de Londres, levou um tiro. Discutindo sobre o processo de restauragio que devolveu a
imagem a porc¢ao perdida, Munoz Vifias se questiona qual seria o objeto mais auténtico: o
desenho com o buraco, ou com preenchimento de papel — uma vez que a imagem realmente

auténtica, original, j4 ndo mais existia (MUNOZ VINAS, 2005 pp. 93-94). Pode-se concluir

% Livre tradugdo para “Authenticity is related to heritage as a qualifier, while integrity is referred to the
identification of the functional and historical condition of the site. The two concepts thus defined can be seen
as complementary. At the same time, one cannot replace the other.”
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que, apos a restauracao, esse quadro ja ndo ¢ mais auténtico, pois recebeu um complemento

para reintegrar a sua imagem anterior, mas esta integro, nao apresenta mais uma lacuna.

A analise da autenticidade no Convento de Nossa Senhora das Neves sera realizada em
relacdo a auteticidade dos elementos constitutivos das edifica¢Oes e seus materiais, e com base
na evidéncia documental dos objetos de estudo. Como categorias de analise da autenticidade
serdo utilizadas aquelas categorias estabelecidas pela UNESCO, para o teste de autenticidade
no patrimoénio edificado (forma e desenho, material e matéria, tradi¢cbes e técnicas, e uso e

funcao).

As intervengdes no patrimonio edificado serdo analisadas considerando-se o processo
histérico de cada uma: seus diversos momentos, as influéncias de novas teorias e doutrinas
sobre os profissionais envolvidos (responsaveis tanto pela autoria, execu¢io e/ou analise das
intervengdes), e as trés periodizagdes estabelecidas para o estudo do convento franciscano de

Olinda, especificadas na introdugao desta dissertagao.
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2 O CONVENTO DE NOSSA SENHORA DAS NEVES

Os conventos sao agrupamentos de edificagdes construidos em épocas distintas e que
obedecem 2 légica de ocupagio caracteristica da ordem religiosa proprietitia e/ou as
necessidades apresentadas em determinando tempo. Esses complexos religiosos levam anos
para serem concluidos, vao crescendo aos poucos, de modo a atender as necessidades que

vao surgindo ao longo do tempo.

Os complexos religiosos de Olinda tém forte relagio com a histéria da cidade e grande
importancia na composicio de sua estrutura urbana. As ordens religiosas foram se
estabelecendo, aos poucos, na cidade (ja no século XVI) e construindo suas instalagdes de
moradia e culto. Eram proprietarias de grande parte dos terrenos da Cidade Alta — os limites
do Convento Carmelita estendiam-se até os do Mosteiro de Sao Bento e do Convento
Franciscano, que, por sua vez, fazia fronteira com as terras dos jesuitas (Colégio Jesuita e
Igreja de Nossa Senhora da Graga). Os edificios laicos se desenvolveram ao longo das

principais vias que ligavam esses estabelecimentos religiosos.

O Convento Franciscano de Olinda — Convento de Nossa Senhora das Neves — foi o
primeiro fundado no Brasil, em 1585. Primeiro de uma vasta série de edificios monacais de
estruturacdo espacial semelhantes, que espelhavam os ideais e o modo de vida dos frades
capuchinhos. Bazin®, que esteve no pafs a convite do Iphan e pesquisou a arquitetura
religiosa brasileira, defende que a Ordem de Sio Francisco criou uma escola propria,

batizando-a de Escola Franciscana do Nordeste.

Este capitulo trara um breve histérico sobre o estabelecimento da Ordem de Sio Francisco
no Brasil e em Olinda, e¢ da Escola Franciscana do Nordeste. Também sera apresentado o
Convento de Nossa Senhora das Neves — sua fundagio, sua arquitetura e sua administracao —
de modo a subsidiar o préoximo capitulo sobre a discussao do estado de conservacao do bem

patrimonial e andlise da manutencdo de sua autenticidade.

40 Germain Bazin, francés, historiador da arte e professor universitario. Lecionou na Universidade de Bruxelas
(Bélgica) e foi curador de pinturas no Museu do Louvre. Escreveu cerca de trinta livros sobre arquitetura e arte,
dentre eles A Arguitetura Religiosa Barroca 70 Brasil. (Fonte:
http://quety.nytimes.com/gst/ fullpage. html?tes=9COCE5DD1538F936A35756C0A966958260, acesso  em
11/jul/2008)
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2.1 A Escola Franciscana do Nordeste

O grupo de conventos construidos pelos franciscanos no Nordeste brasileiro, durante o
periodo colonial, apresenta caracteristicas impares e inéditas. As primeiras construcoes
franciscanas, no Brasil, refletem o carater contemplativo e o voto de pobreza da Ordem
Franciscana. Campello*! atribui as construgdes religiosas o impulso a arquitetura desenvolvida
no Brasil, sendo a Ordem a que mais se empenhou em traduzir ao clima e necessidades locais
o modo de construir desenvolvido na Europa medieval, transformando em caracteristicas as

virtudes de sentido poético da Ordem.

A Ordem dos Frades Menores possui, no Brasil, dezoito conventos (BAZIN, 1983 p. 138)
ditos historicos, cinco dos quais estao localizados no estado de Pernambuco (nas cidades de
Igarassu, Ipojuca, Olinda, Recife e Sirinhaém). “Até meados do século XVII o programa de
construgdes franciscanas ja se estendia por todo o litoral. Sua maior concentragdo era na
regiao Nordeste” (CAMPELLO, 2001 p. 39). Na costa nordestina, encontram-se, além dos
citados acima, os conventos franciscanos de Joao Pessoa, na Paraiba; Marechal Deodoro e

Penedo, em Alagoas; Sio Cristévao, em Sergipe; e Cairu, Paraguacu, Salvador e Sao Francisco

do Conde, na Bahia.

Os conventos franciscanos construidos na costa do Nordeste do Brasil apresentam uma
légica de implantagio muito semelhante, de modo a ser batizada por Bazin como a Eswola
Franciscana do Nordeste. Os franciscanos conseguiram adaptar elementos e fungoes da vida na
Europa medieval e renascentista as condi¢oes climaticas brasileiras. O autor afirma que os
franciscanos criaram uma das expressoes arquitetonicas mais originais do pafs, com solugoes
inéditas (BAZIN, 1983 p. 137). Além de Bazin, varios autores como Campello (2001) e Mota
Menezes (1986) apontam a escola franciscana como a primeira manifestacio arquitetonica
exclusivamente brasileira.
Sob o céu azul profundo do Nordeste, moldado por belas formagdes de nuvens
sempre em movimento, esses conventos brancos, reluzindo ao sol, se destacam no
fundo sombrio das florestas ou no verdor saturado dos campos de cana-de-agucar.
Com seus frontispicios monumentais, seus claustros de galerias melodiosas e suas

igrejas cujo interior revela ao visitante um universo mistico onde o ouro cintila na
sombra, esses estabelecimentos dos frades menores estio entre as obras mais

# Glauco de Oliveira Campello ¢ arquiteto formado pela Faculdade Nacional de Arquitetura (Rio de Janeiro),
em 1959. Tem vasta producdo arquitetonica, lecionou na Universidade Federal de Pernambuco e na
Universidade de Brasilia, e foi presidente do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional — Iphan.
(CAMPELLO, 2001)
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poéticas que o espitito religioso inspirou na Colonia de Santa Cruz. (BAZIN, 1983
p. 156)

Os edificios pertencentes a escola franciscana do Nordeste apresentam alguns elementos
tixos, tais como o claustro, que serve como um articulador de espagos. A igreja conventual,
de nave unica, capela-mor um pouco mais estreita que a nave, galilé (ou nartex) sob o coro, e
fachada triangular e dividida em trés sessdes horizontais (ver Figura 1 a Figura 6), também
sao marcas caracteristicas desses conventos. Além desses elementos, sao tipicos o campanario
unico, recuado da fachada, e o adro, pontuado por um cruzeiro, que serve de elemento de

transicdo entre o espago urbano e o conventual.

Os prédios monasticos localizam-se normalmente ao lado esquerdo da igreja conventual, e as
instalagoes da Ordem Terceira, ao lado direito (ou lado do evangelho) da igreja conventual. A
ligacdo entre a nave da igreja e a capela da Ordem Terceira normalmente se da por uma

abertura na parede, com acabamento semelhante aquele dado ao arco cruzeiro.

E importante notar a estreita ligacio entre as Ordens Primeira (Ordem dos Frades Menores —
OFM, o clero) e Terceira (Ordem Franciscana Secular — OFS; os leigos) nos conventos
franciscanos. Em Olinda, antes dos frades menores chegarem, ja existiam irmas terceiras
atendendo a comunidade, instaladas em edifica¢bes localizadas no terreno onde hoje esta
instalado o convento franciscano. O conjunto franciscano de Olinda compreende os

conventos de Nossa Senhora das Neves e da Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco.

A igreja dos conventos franciscanos ocupa um bloco inteiro do complexo religioso. Ela tem
uma unica nave (com exce¢ao do convento de Salvador, que apresenta capelas laterais),
terminada por uma capela-mor geralmente mais estreita e com altar pouco profundo, tendo
ao lado do arco cruzeiro dois altares laterais. Na parte anterior da nave, encontra-se a galilé,
encimada por um coro de madeira. A galilé serve como um elemento intermediario, de
transicdo entre o espago externo e o interior da igreja. Este elemento que se remete as
primeiras basilicas cristas (CECI, 2000, vol. 2, p. 24) também foi utilizado pelos beneditinos

em seus conventos.

Bazin (1983) identifica dois modelos de fachada nos conventos franciscanos desta escola, e
afirma que o frontispicio concentra todo o efeito arquitetonico do convento e se caracteriza
pelo portico (que foi derivado do uso do alpendre nos primeiros conventos) e pela torre

sineira recuada da fachada.
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O primeiro modelo de fachada, que pode ser classificado como dissico, foi primeiramente
implementado no convento de Ipojuca (PE), em 1660. Apresenta trés arcadas que ddo acesso
ao portico que sustenta o coro (esse elemento ¢ iluminado por trés janelas de cercadura reta).
A base do seu frontdo triangular é formada por uma arquitrave com cornija saliente, apoiada

por duas pilastras de ordem toscana. Bazin estima que as volutas que ornam o seu frontdo

tenham sido instaladas no século XVIII (BAZIN, 1983 p. 148).

Figura 1 Convento de Santo Antonio de Ipojuca. Fonte: BAZIN, 1983, vol. 2, prancha 33.

Figura 2 Convento de Santo Anténio de Igarassu, Pernambuco (CAMPELLO, 2001 p. 70)
Figura 3 Convento de Nossa Senhora das Neves, Olinda/PE. Foto: Barbara Aguiar, set./2008.

O segundo modelo de frontispicio, o barroco, teve seu protétipo no convento de Cairu (BA).
Bazin estima que este frontispicio data de 1686, com uma composi¢ao piramidal com a
sobreposicao de trés pavimentos gradativamente mais estreitos, ladeados por volutas
monumentais. O térreo é formado por um portico de cinco arcos, separados por pilastras de
ordem toscana. O pavimento intermediario esta dividido (como no primeiro modelo) por trés

janelas também separadas por pilastras de ordem toscana e, por fim, o trecho superior é
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centralizado por um nicho com uma estatua e encimado por uma cruz (BAZIN, 1983 pp.

148-149).

Eatt il AR

Figura 4 Fachada do Convento de Cairu, Bahia. (CAMPELLO, 2001 p. 70)

Figura 5 Convento de Santo Antonio de Jodo Pessoa, Pataiba Foto: Fernando Moreira, jul./2005.
Figura 6 Convento de Santo Anténio de Paraguacu, Bahia (CAMPELLO, 2001 p. 44)

Além da igreja, o elemento conventual a qual era dispensado maior cuidado era o claustro,
espaco para meditagao e recolhimento. E ao seu redor que o convento se distribui. Trata-se
de um patio quadrado, descoberto, que por vezes servia de elemento captador de aguas

pluviais, com uma cisterna. Este espaco tem origem nos mosteiros medievais.

O claustro é o elemento imprescindivel dos conventos franciscanos, articulando todos os
outros elementos do convento. E circundado por uma arcada de colunas que, no térreo, serve
como uma galeria, ¢ no pavimento superior, como um terraco de contemplacio do préprio
claustro. O pavimento superior do claustro também apresenta uma colunata, com as mesmas
caracteristicas da existente no térreo. Em diversos conventos, a galeria no térreo tem a parede
revestida por azulejos portugueses que refor¢am o carater de contemplagio do claustro

franciscano.
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Figura 7 Claustro do Convento de Santo Antonio do Recife, Petnambuco. Foto: Batbara Aguiar, jan./2006.
Figura 8 Vista do claustro do convento franciscano de Salvador, Bahia. Foto: Barbara Aguiar, set./2005.

Campello (2001) associa os ideais franciscanos a forma como eles construfam seus edificios
monasticos. Afirma que a originalidade dos frades menores estava relacionada a necessidade
de se criar uma nova imagem para os conventos, sendo fiel aos predicados franciscanos —
apresentando uma atitude maleavel as novas circunstancias, com capacidade de assimilar
influéncias, além de representar o despojamento da Ordem, e a simplicidade tdo caracteristica

a0s franciscanos.

Afirma também que as obras franciscanas “assimilaram o desenvolvimento de uma tipologia
inconfundivel e de uma morfologia aderente a0 ambiente natural e, em todos os sentidos,
fruto também do meio social em que foram realizadas” (CAMPELLO, 2001 p. 40) e que

eram inéditas no pafs aquela época.

E importante introduzir aqui uma breve discussdo sobre tipologia e a distingdo entre tipo* e

modelo. Em relagao a arte e a arquitetura, o principal tedrico que tratou da nogao de tipo foi

4 O primeiro tedrico a elaborar a nogio de tipo foi o jurista, economista e cientista social alemao, Maximilian
Carl Emil Weber (1864-1920), considerado um dos fundadores da sociologia moderna. Max Weber relacionou
a nogio de tipo a leis socioldgicas e tratava o tipo como um instrumento metodolégico. Nesta dissertagio
interessa apenas o debate sobre tipologia dentro do campo das artes.
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Quincy®. Apos ele, houve grandes contribuicbes ao tema por parte dos italianos Argan* e

Rossi®.

Quincy inicia o verbete ‘tipo’, em seu Dictionnaire Historigue d' Architecture, com uma breve idéia
do que ele significa e apresenta sua ligacio com outro conceito, o de modelo: “A palavra
“tipo” representa menos a imagem de uma coisa a ser copiada ou imitada completamente do
que a idéia de um elemento que devera servir de regra para o modelo*®” (QUINCY, 1977 p.
618). Para o autor, estes dois conceitos sao diferentes, mas estiao relacionados. Em relacao as
artes, por exemplo, o modelo ¢é entendido como aquele objeto que pode ser reproduzido, e o

tipo ¢ algo mais vago, anterior a qualquer imagem realizada.

Nao ¢ possivel reproduzir o tipo, mas a partir de um unico tipo pode-se chegar a objetos
diversos, sem qualquer semelhan¢a. Ha uma linha que os une, que os conecta. Sio gerados a
partir do mesmo elemento estruturador. Quincy segue comentando sobre o tipo na
arquitetura e afirma que cada arquitetura surge de uma fonte pré-existente (QUINCY, 1977 p.
618). Em resumo, para Quincy, o tipo ¢ “a primeira razao da coisa”, uma abstracio que serve
como elemento guia/diretriz para diversos objetos, uma metifora, esbo¢o de uma forma, ou

seja, um elemento/uma idéia que serve de norma para o modelo.

Argan (2006) reconhece que o tipo ideal ¢ uma abstragdo, e que, por isso, seria inconcebivel
que o tipo arquitetonico fosse utilizado como um modelo para avaliagdo de obras de arte.
Mas, reconhece que “as tipologias sejam produtos ao mesmo tempo de processo histérico da
arquitetura ¢ dos modos de pensar e de trabalhar de certos arquitetos” (ARGAN, 2006 p.
268). Para ele, o tipo é a redugao da estrutura a forma basica — uma coisa neutra, que permite
infinitas variagdes formais. O tipo nunca ¢ definido a prior:

A cria¢do de um “tipo” depende da existéncia de uma série de construcdes que

tenham entre si uma evidente analogia formal e funcional. Em outras palavras,
quando um “tipo” ¢é definido pela pratica ou pela teoria da arquitetura, ele ja existia

4 Antoine-Chrysostome Quatremere de Quincy (Paris, 1755-1849) foi um arquedlogo, filésofo, critico de arte e
politico francés. Foi secretario da Academia de Belas-Artes de Paris, professor de arqueologia na Biblioteca
Nacional da Franga. Publicou diversos livros e artigos, dentre eles o Dictionnaire Historigue d' Architecture.

# Giulio Catlo Argan (1909-1992), historiador e tedrico de arte e politico italiano, tornou-se conhecido
internacionalmente por seus estudos sobre arte medieval e renascentista. Publicou, dentre outros livros, Histdria
da Arte como Historia da Cidade (1983), Clissico e Anticlassico (1984), e Imagem e Persnasao (19806).

4 Aldo Rossi (1931-1997), arquiteto modernista italiano, graduado pelo Instituto Politécnico de Milao em 1959.
Desenvolveu vasta producio tedrica sobre a cidade e a arquitetura, criticava a falta de entendimento da cidade
na pratica da arquitetura. Recebeu, em 1990, o Prémio Pritzker pelo conjunto de sua obra.

4 Livre traducdo para “The word “type” presents less the image of a thing to copy or imitate completely than
the idea of an element which ought itself to serve as a rule for the model.”
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na realidade como uma resposta a um complexo de demandas ideoldgicas,
religiosas ou praticas ligadas a uma determinada situacdo histérica em qualquer
cultura. (ARGAN, 2006 p. 269)

Quanto as tipologias, Argan estabelece trés categorias: 1.) configuracio das edificagoes, 11.) elementos
estruturais, i1.) ornamentos. Para ele, séries tipologicas sdo resultantes da configuracao espacial da
edificacao e nio da funcio do edificio. “Por mais que um “tipo” se preste a variagoes, O
contetdo ideoldgico das formas tem uma base constante, embora esse fato possa assumir —
ou melhor, deve assumir — uma énfase ou um carater especial em determinada época”
(ARGAN, 2006 p. 270). O tipo ¢ deduzido da “relagao entre a criagio artistica ¢ a experiéncia
historica” (ARGAN, 2006 p. 271).

Rosst (2001), sob influéncia do texto de Argan, expressa os edificios da cidade como tipologia
e morfologia. Em seu livro A Arquitetura da Cidade trata da relagdo entre o tipo e o modelo,
sob a otica dos fatos urbanos, que sdo quaisquer elementos que facam parte da cidade
(artefato urbano). Retoma a nogao de tipo dada por Quatremere de Quincy e a analisa:
(...) o autor descarta a possibilidade de algo ser imitado ou copiado, porque, nesse
caso, nao haveria, (...) “a criacio do modelo”, isto é, nio se faria arquitetura.
(-..) na arquitetura (modelo ou forma) ha um elemento que desempenha um papel
proprio; logo, ndo algo a que o objeto arquitetonico se adequou na sua

conformacio, mas algo que estd presente no modelo. Esse algo, de fato, ¢ a regra, o
modo constitutivo da arquitetura. (ROSSI, 2001 p. 26)

Rossi conclui que este a/go (o tipo) ¢ constante e, por isso, pode ser encontrado em todos os
fatos arquitetonicos, uma vez que eles sdo “uma estrutura que se revela e é reconhecivel no
proprio fato” (ROSSI, 2001 p. 26). O tipo foi surgindo de acordo com necessidades e com
intengdes estéticas, partindo de um elemento primeiro. A tipologia seria, entao, o estudo dos
tipos, dos elementos que, tanto na cidade como na arquitetura, nao podem ser reduzidos e
nem representados por uma forma (mesmo que as formas possam ser reduzidas a tipos
especificos). O autor afirma ainda que todos os tratados de arquitetura seriam também
tratados de tipologia. Em resumo, tipo para Rossi ¢ “a propria idéia da arquitetura, aquilo que
esta mais préximo da sua esséncia” aquilo que se impoe “ao sentimento e a razao” (ROSSI,

2001 p. 27).

Tanto Weber (1992) quanto Quincy (1977) desenvolveram um conceito bastante abstrato do
tipo, como algo intangivel, uma imagem. Argan (2000) e Rossi (2001) apoiaram sua definicao
de tipo naquela de Quincy e a associaram a arquitetura e a cidade. Diferentemente de Quincy,

os italianos afirmaram que ¢é possivel chegar a forma, ou elemento, que origina determinado
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tipo. Como Quincy, Argan (2006) também identificou os tipos na histéria. Rossi, no entanto,
baseou-se na memoéria ¢ em impressoes pessoais para determinar o tipo, reconhecendo a

importancia da tradi¢do e continuidade.

Retornando a analise das construgdes franciscanas, percebe-se que elas se adaptavam ao
terreno e desenvolviam-se de acordo com as novas necessidades: os conjuntos eram
“organicamente articulados e naturalmente integrados ao ambiente”. Campello (2001) afirma
que a complexidade do programa construtivo e suas diversas etapas nao chegam a afetar a

unidade da obra, permitindo que fosse definindo uma tipologia prépria (CAMPELLO, 2001
p. 41).

Campello apdia-se na tese de Bazin, de que existe uma escola franciscana do Nordeste e que a
sua composi¢do ¢ autenticamente brasileira. Acrescenta que ¢é fruto direto da filosofia da
ordem de respeito a natureza e de simplicidade. Simplicidade que se transforma em poesia de

elementos e formas.

Seria, entao, realmente possivel definir uma tipologia religiosa, e inclusive, distinguir uma
tipologia prépria de determinada Ordem religiosa? Serd que realmente se pode identificar um
tipo na arquitetura franciscana brasileira? Tomando por base as reflexdes de Argan (20006),
pode-se afirmar, entdo, que os conventos franciscanos do Nordeste brasileiro sio realmente
fruto de uma tipologia proépria. Tipologia esta que se desenvolve nas trés categorias definidas

pelo historiador - configuracao de edificios, elementos estruturais e ornamentos.

Se o tipo ¢ mais “a idéia de um elemento que devera servir de regra para o modelo”
(QUINCY, 1977 p. 618), ndo é possivel tomar determinado edificio como a representacdo de
um tipo, pois ele estaria servindo de modelo para as construgoes posteriores. No caso dos
conventos, essa idéia ja existe, visto que ha no imaginirio popular uma imagem que
corresponde ao que seria um convento. Basta apenas identificar o conjunto de tipos os

signos, que constituem uma linguagem arquitetonica propria.

Observa-se que as edificagoes estudadas por Bazin (1983) e Campello (2001) apresentam a
mesma forma estruturadora. Quando o complexo religioso ¢ formado pelo convento
franciscano e o da Ordem Terceira, observa-se que este sempre se desenvolve ao lado direito
do primeiro. Os claustros tém forma quadrangular, e, ao seu redor, desenvolvem-se as

instalacGes monasticas de moradia, administracao, ensino e culto.
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Quanto as fachadas desses conventos, observam-se os mesmos elementos: acesso feito por
arcada, composicdo triangular, frontio com volutas e encimado por uma cruz. As fachadas
dos conventos franciscanos nordestinos seguem a fachada caracteristica do Barroco europeu
descrita por Wolfflin em seu estudo sobre os tipos na arquitetura religiosa (WOLFFLIN,
1989). Além desses elementos, ¢ importante notar que a arcada de acesso leva a um espago de
transicdo — a galilé — que serve tanto de preparacdo para se entrar na igreja, como, as vezes, de

hall de acesso a0 convento.

Sabe-se que os franciscanos adaptaram elementos de um convento a realidade brasileira
(clima e topografia, por exemplo), podendo-se, entao, afirmar que, no Nordeste brasileiro,
eles se utilizaram de um tipo existente (edificio monastico) para a constru¢ao de seus
edificios. Conclui-se que, em se considerando o conjunto dos conventos franciscanos, ¢é
possivel deduzir que esses religiosos desenvolveram uma tipologia unica. No caso da escola
franciscana do Nordeste, ¢ viavel afirmar que o Convento de Nossa Senhora das Neves, em
Olinda, seria o equivalente ao modelo dessa tipologia original. Modelo nio por ter sido o
primeiro convento construido pela Ordem de Sio Francisco no Brasil, mas por ter sido
aquele que, de melhor forma, respondia as necessidades da Ordem, sendo aprimorado em

edificagOes posteriores.

Observando-se as caracteristicas apontadas por Bazin (1983) e Campello (2001), confirma-se
uma tipologia propria de convento franciscano. F possivel ver, nas imagens mostradas acima
(Figura 1 a Figura 6) a composi¢ao formal das fachadas dos conventos, em destaque, a de
suas igrejas conventuais. As plantas dos conventos (Figura 9 a Figura 11) também sio
testemunhos do modo de construir tipico dos frades franciscanos. Vale ressaltar que o modo
de ocupagao dos terrenos também ¢é marca caracteristica desses edificios, procurando terras

altas e fazendo cortes no terreno de modo a acomodar esses grandes conjuntos religiosos.
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Legenda: Igreja Conventual, Sacristia,
Claustro, Campanario e Capela Ordem
Terceira.

Figura 9 Planta baixa do Convento de Nossa
Senhora das Neves, Olinda — pavimento térreo

Figura 11 Planta baixa do Convento de Santo

) ) Anténio, Jodo Pessoa — pavimento térreo
Figura 10 Planta baixa do Convento de Santo (CAMPELLO, 2001 p. 64)

Antonio, Recife — pavimento térreo

2.2 O convento franciscano de Olinda

Os frades da Ordem de Sao Francisco tém longa relagaio com a histéria do Brasil, desde a
colonizacio. Fles vieram com a esquadra de Pedro Alvares Cabral e celebraram a primeira
missa no Brasil (em Porto Seguro, a 28 de abril 1500). Passado o primeiro encontro entre
europeus e nativos, os frades franciscanos continuaram vindo ao Brasil, para missoes

periddicas, em pequenos grupos. A Ordem teve prioridade perante as demais até 1549, mas



59

somente se estabeleceu na colonia algumas décadas depois, apds a fundagao da Custoédia®” de

Santo Antonio (MULLER O.F.M., 1957).

A Custodia de Santo Antonio do Brasil foi fundada em Portugal, em 1584, e tinha como
objetivo servir a colonia. No primeiro dia do ano seguinte, sete frades partiram rumo ao
Brasil, com o intuito de divulgar os preceitos da Ordem Franciscana. Os frades chegaram a

Olinda em 12 de abril de 1585, e alojaram-se préximo ao que hoje ¢ a Igreja da Misericordia.

Consta que, em 1577, no terreno em que hoje se localiza o convento franciscano, ja existia
uma ermida dedicada a Nossa Senhora das Neves, construida por D. Maria da Rosa. A
portuguesa, irma da Ordem Terceira de Sao Francisco, que muito insistira para trazer um
grupo de frades franciscanos para o Brasil, doou a ermida dedicada a N. Sra. das Neves, o
pequeno convento e o terreno em sua volta aos frades franciscanos, que ocuparam o local
apenas em 04 de outubro de 1585, dia de Sdo Francisco, dando inicio ao que viria a ser o
primeiro convento franciscano do Brasil. Com a constru¢ao de outros conventos no Brasil (o
seguinte, de Salvador, foi fundado em 1587), o convento franciscano de Olinda passou a
funcionar, também, como sede da Custddia, e posterior Provincia*® de Santo Antonio do

Brasil, até 1689.

Frei Bonifacio Miller (1957) estranhou o fato de ainda nao haver uma casa preparada para a
residéncia dos frades da Custodia, uma vez que o Governador da capitania de Pernambuco,
Jorge Coelho Albuquerque, ja havia doado um terreno aos monges beneditinos, na segunda

metade do século XVI:

Talvez [o Governadot| deixasse aos Fundadores a livte escolha entre a Ermida de
St. Anténio e S. Gongalo (terreno do Carmo) e a igreja de Nossa Senhora das
Neves.

Mas [o terreno da igreja de N. Sra. das Neves| estava ocupado por D. Maria da
Rosa e suas companheiras da Ordem I1I. Havia cerca de 7 anos, que lhe oferecera a
mesma igreja e morada aos franciscanos (...) O certo é que D. Maria da Rosa,
depois de recusar sua casa a “Religiosos de outra Ordem?”, reiterou sua oferta ao
Pe. Custédio que desta vez aceitou sem hesitar. (MULLER O.F.M., 1957 p. 60)

47 Custodia, ou Comissariado, ¢ uma instituicdo administrativa que tem autonomia sobre um conjunto de
conventos franciscanos, mas que esta ainda vinculada a uma Provincia. (WILLEKE O.F.M., 1977 p. 11)

48 Instituicdo administrativa, autbnoma, de conventos franciscanos, seu superior se chama Provincial
(WILLEKE O.F.M., 1977 p. 12). A Custddia de Santo Antonio do Brasil foi elevada a Provincia em 1657, por
Breve do papa Alexandre VII (Provincia Franciscana de Santo Ant6nio do Brasil, 1970).
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Os frades franciscanos haviam recebido, também, a proposta para se estabelecerem na
Ermida dedicada a Santo Antonio e Sao Gongalo, na atual colina do Carmo, e no terreno
circundante a ela. Eles recusaram a oferta, alegando que o santuario oferecido por D. Maria
da Rosa atendia melhor as suas necessidades. Os carmelitas, por sua vez, aceitaram a oferta e

se instalaram no local, fundando o Convento de Santo Antonio do Carmo, em 1588.

No terreno doado por D. Maria, além da ermida, havia também uma pequena edificacio que
ja apresentava a definicdo de um claustro. Com a transferéncia dos frades menores para o
convento, as irmas terceiras se mudaram para as casas que eles haviam ocupado quando da

chegada de Portugal (proximo ao que ¢, atualmente, a Igreja da Misericordia).

Frei Jaboatao® afirma que da “Escritura da Irmandade fica claro que a fundacdo do

Recolhimento em forma claustral, foi obra na nossa mesma Doadora”0. Em livro sobre a

histéria dos franciscanos no Brasil, Frei Venancio Willeke! cita o antigo guardidao®? do

convento de Olinda, Frei Domingos da Anunciagao:

Certifico como ¢ verdade que uma ilustre matrona, por nome Maria da Rosa,
fundou no tempo antigo, a sua custa, éste nosso Convento que hoje habitamos, a
saber: igreja da invocacio de N. S. das Neves, com Capela mor e dois altares
colaterais, assim também o claustro déste mesmo convento, e outras oficinas, onde
a dita Maria da Rosa e outras senhoras nobres, em sua companhia viviam em forma
religiosa.>

A escritura de doagdo dos terrenos na Misericordia determinava que aqueles imoveis
pertenceriam as irmas terceiras apenas enquanto D. Maria estivesse a frente do grupo: “para

ela e para todas as Senhoras com que ela estdo, e estiverem até a hora de sua morte, se na dita

Casa houverem Freiras Professoras™*. O Bispo de Olinda concordou em doar as Irmas
Terceiras também a casa de Nossa Senhora da Conceigao (hoje convento), nos mesmos

termos.

4 Frei Antonio de Santa Maria Jaboatio, orador, historiador e cronista franciscano, é responsavel por um dos
principais livros sobre a Ordem de Sio Francisco no Brasil, o Orbe Serafico Nowvo Brazilico descoberto (Lisboa,
1761), que foi reimpresso (em fac-simil) no Brasil sob o titulo de Novo Orbe serafico brazilico, pelo Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro, em 1858. Fonte: <http://pt.wikipedia.otg/wiki/Frei_Jaboat%C3%A30>,
acesso em 30/mar./2009.

50 JABOATAO O.F.M,, 1858, pp. 336-341, apud WILLEKE O.F.M., 1983 (grifo no original).

51 Nascido em Luchtringen (Alemanha) em 1906, Hermann Willeke entrou na Ordem de Sdao Francisco em
1925. Fez o noviciado no Convento de N. Sra. das Neves e assumiu o Convento de Ipojuca. Fr. Venancio
escreveu diversos livros sobre os franciscanos no Brasil e suas construgdes. (Provincia de Santo Antdénio do
Brasil, 1978)

52 Guardido ¢ o frade superior de um convento.

53 Frei Domingos da Anuncia¢io, em 08/09/1676 apud WILLEKE O.F.M. (1977, p. 63), gtifo no original.

S WILLEKE O.F.M. (1983), grifo no original.
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O Convento de Nossa Senhora das Neves ¢é resultado de diversas modificagoes, adaptagoes,
transformagoes e adigoes feitas ao longo de quatro séculos, mas que estabeleceram e
consolidaram uma unidade arquitetonica bastante forte. Desde a ocupagiao pelos
franciscanos, o complexo religioso sofreu diversas reformas e ampliagoes, tendo sido a

primeira delas devido a invasio holandesa.

A Companhia das Indias atacou Olinda, pela primeira vez, em 16 de fevereiro de 1630. Os
franciscanos s6 safram do convento apoés o incéndio provocado pelos holandeses, em 24 de
novembro de 1631, embora alguns frades tivessem continuado com suas atividades monacais
mesmo apds o incéndio. Os frades abandonaram completamente o convento em 1639
(WILLEKE O.F.M., 1977) e refugiaram-se no Convento de Santo Antonio de Igarassu. O
convento ficou abandonado por quase toda a ocupagao holandesa em Pernambuco, tendo os

frades voltado para o edificio apenas em 1654, ap6s a expulsdo dos invasores.

E dificil determinar precisamente o que estava construido neste momento. Sabe-se que ja
existia uma capela de invocaciao a Nossa Senhora das Neves, de dimensdao mais modesta, e
que a igreja possufa um alpendre na parte anterior (0 que posteriormente iria se transformar
na galilé), isolado do restante do corpo da igreja. Outro ambiente que faz parte do convento
primitivo é a capela do Capitulo, localizada no lado esquerdo do claustro. A presenca de
azulejos policromados de mesmo padrio na capela do Capitulo e na escada proxima da
capela-mor faz acreditar que, nesse momento, ja existia a conformag¢ao de um claustro no
convento. Mapas e gravuras da época mostram um modesto conjunto com um carater mais

horizontal em uma arquitetura econémica e utilitaria.

Ty

Figura 12 Gravura Marin D’Olinda, detalhe mostrando o Convento Franciscano (CECI, 20006, vol. 1, p. 43).
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O primeiro periodo de renovagao do convento se deu apds a expulsio dos holandeses de
Pernambuco e o retorno dos frades a sua casa. Foi o perfodo de maior atividade construtiva,
durou cerca de 100 anos, e representa o apice da constru¢dao do conjunto franciscano. Entre
1700 e 1754 (data marcada nas cornijas das janelas do bloco intermediario — a antiga portaria
do convento), observou-se o periodo mais intenso de obras no convento e expansiao de sua

estrutura fisica.

A igreja foi ampliada e sua fachada reformada, quando os andares superiores avangaram
sobre a galilé, nos moldes do convento de Ipojuca, apresenta uma arcada marcando o acesso
a galilé na parte inferior. A parte superior, com trés janelas, apresenta formato triangular em
composi¢ao com o frontao de volutas encimado por uma cruz. A ampliacio da igreja
terminou em 1714, mesmo ano em que se reparou a cisterna, construida em 1624, e que fora
obstruida quando da ocupacao holandesa. Em 1711 iniciou-se a constru¢ao das instalacGes da
Ordem Tetceira, mas os seus elementos decorativos foram adicionados somente ao final do

século XVIII.

O bloco da portaria foi edificado entre 1753 e 1754. Durante sua construcao, houve uma
vasta discussao sobre qual deveria ser a altura deste bloco intermediario, se deveria ou nao
ultrapassar a altura da igreja e do bloco das celas. Da segunda metade do século XVIII sao

também o bloco das celas conventuais e o terraco que cobre a cisterna.

Foi com os trabalhos de reconstrucao efetuados durante a primeira metade do século XVIII
que o convento tomou sua forma definitiva. Os registros iconograficos demonstram o
crescimento lento e gradual do convento por meio de alas que safam do corpo da igreja de
forma perpendicular, e que se juntavam, posteriormente, formando um quadrado com um
patio interno, como foi visto no claustro e, depois, no patio do bloco conventual. Mesmo
apresentando uma série de modificagdes ao longo do tempo, o convento conseguiu manter
uma forte unidade arquitetonica, devido a sua logica de crescimento que se mantém intacta

desde o inicio de sua construcio.

Atualmente, o complexo franciscano de Olinda é composto por trés grandes blocos: o
primeiro refere-se as instalagoes da Ordem Terceira, o intermediario corresponde a Igreja de
Nossa Senhora das Neves, sacristia, capela de Sant’Ana e do Capitulo, claustro e biblioteca. O
ultimo bloco corresponde a parte administrativa do convento, celas, cozinha, refeitério e

banheiros, entre outros.



63

&R

Figura 13 Simulac¢do do que fora o convento de Olinda no século XVII.
Figura 14 Simulac¢do de como ficou o convento ap6s as ampliagdes do século XVIII.

%%

Figura 15 Volumetria do convento no comego do século XX, com tentativa de representar o Saldo Pio X.
Figura 16 Volumetria atual do Convento de Nossa Senhora das Neves.

Entre 1750 e 1850, o convento passou por uma fase de estagnacao em termos construtivos,
pois nao sdo verificadas obras no complexo religioso. Na verdade, em relacio a vida
conventual e as atividades ali realizadas, este periodo representa o apice do convento. Ao fim
do periodo colonial, foram impostas restri¢oes as ordens religiosas, que levaram a um gradual
declinio do convento ao longo do século XIX (MOREIRA; ZANCHETI, 2008). Em 1817,
tropas imperiais ocuparam o convento, que chegou a receber a visita do imperador Dom

Pedro II a 03 de dezembro de 185955,

A torre sineira foi completamente reedificada em 1881, pois se encontrava em péssimo
estado, nao se podendo aproveitar quase nada da estrutura que 1a existia. Foram refeitos o
assoalho e a escada, além de se instalar dois novos sinos. Neste mesmo ano, esteve em
reparos “o salao do segundo andar para o lado do nascente que estava bastante arruinado” e

também “o saldo da livraria [que] desabou nos dois angulos de Norte e Sul, em tempo de

inverno, e foi-me necessario repara-lo quanto antes, sendo perderiamos, nao sé a livraria

[biblioteca], mas também a portaria que serve de entrada para o convento [saldo de

55 Fonte: Acetvo do Arquivo Getal da 5*SR/Iphan.
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Sant’Ana]”.’¢ Com o falecimento de seu ultimo frade, em 1885, o Convento de Nossa
Senhora das Neves encerrou as suas atividades, permanecendo abandonado por dezesseis
anos, até o estabelecimento dos frades alemies® no convento. De fato, os primeiros frades
alemaes chegaram ao convento em 1894, mas s6 instalaram residéncia e o seu noviciado em
190158 Esses frades assumiram o convento e fizeram reparos, alteragdes internas e
construfram novas instalagdes, até que o Convento de Nossa Senhora das Neves foi tombado
em 1938, quando o seu valor histérico e artistico foi oficialmente reconhecido (assunto

tratado no item 2.3.1).

A concepgao que guiou as reformas dos alemies nio trouxe nenhuma preocupagio de
conservacao do patrimoénio cultural. Elas se restringiram a adaptaciao das dependéncias as
suas necessidades, transformacio de uso de alguns ambientes e instalacdes de novos
equipamentos (banheiros, principalmente). As modificacoes feitas pelos frades alemies e as
intervengdes ocorridas apés o restauro do Convento de Nossa Senhora das Neves serdo

relatadas no préximo capitulo.

2.3 Arquitetura, materiais e bens integrados

O conjunto franciscano ocupa, atualmente, uma area construida de 6.294m? sendo que
5.935m? correspondem a parte antiga e o restante, aos anexos recentes. Desse montante, o
Convento Franciscano ocupa 85,2% da area (aproximadamente 5.057m?), e as instalagoes da

Ordem Terceira sao responsaveis pelos outros 14,8% (CECI, 2000, vol. 1, p. 13).

O Convento de Nossa Senhora das Neves esta localizado a meia encosta de uma colina, num
terreno em declive em dire¢do a praia. Grande parte de seu volume foi edificado sobre uma
mesma cota, mas a sacristia foi erigida sobre um aterro feito na encosta voltada para o mar.
De acordo com Gusmao Filho, a funda¢ao do convento, executada em pedra calcaria, mede

1m de largura por 6m de profundidade (GUSMAO FILHO, 2001 pp. 145-160).

56 Documento assinado por Fr. Jodo Baptista do Espirito Santo, 21/11/1881 (WILLEKE O.F.M., 1983).

57 Em 1891, a Provincia Saxdnica da Santa Cruz da Alemanha assumiu a direcio dos conventos brasileiros,
evento conhecido como Restauragio Franciscana. A Provincia de Santo Antoénio do Brasil tem, até hoje,
relagao com a Alemanha, com dois conventos alemaes sob sua administragio: Bardel e Mettingen.

58 Fonte: Acervo do Arquivo Geral da 5°SR/Iphan.
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A fachada principal do convento de Olinda é desenvolvida em dois planos, sendo a parte
central (relativa a Igreja de Nossa Senhora das Neves e a portaria do complexo) mais recuada.
O convento da Ordem Terceira tem acesso direto pelo adro e localiza-se a direita da igreja. O
trecho a esquerda funciona, atualmente, como portaria para o convento, e serve também

COMO acesso para os turistas que querem visitar o conjunto.

A fachada da igreja segue o modelo do convento de Ipojuca, apresentando no pavimento
térreo uma arcada (com trés arcos) que da acesso direto a galilé que, por sua vez, serve de
ante-sala para a nave. O pavimento superior da igreja é formado apenas pelo coro, que tem
trés grandes janelas — unicos elementos de iluminac¢ao da igreja a partir da fachada frontal (os
demais sdo janelas altas nas paredes laterais). Os dois trechos superiores, pela ornamentagao
dada a fachada, criam a ilusdo de ser um unico elemento, como um grande frontio triangular,
e sdo terminados por volutas e contra volutas. O frontdo propriamente dito é ladeado por
duas grandes volutas e apresenta um nicho central com uma imagem de Nossa Senhora das

Neves.

& T

Figura 17 Convento de Nossa Senhora das Neves. Foto: Barbara Aguiar, fev./2009.

O campanario do convento de Olinda, localizado do lado direito da igreja conventual e
recuado de sua fachada, finaliza a composicao frontal do convento e pode também ser visto
do adro. A torre sineira data do fim do século XVII (BAZIN, 1983) e é encimada por uma
cipula de oito faces apoiada em um soco, também oitavado, e arrematada por um coruchéu

piramidal.

O convento foi construido em alvenaria estrutural de pedra e tijolo, rebocada e pintada. Sua
coberta ¢ toda em telha ceramica tipo capa e canal, com estrutura em madeira — tergas de

parede a parede ou tesouras tipo canga-de-porco. Os pisos sio de tijoleira ceramica ou de
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ladrilho hidraulico. Os pavimentos superiores possuem assoalho em madeira, apoiado em
barrotes, e suas divisorias foram construidas em taipa ou tabique que, aos poucos, foram
sendo substituidos por alvenaria de tijolo. As esquadrias sio de madeira e vidro (CECI, 2000,

vol. 1, pp. 7-10).

O claustro é o elemento que define a estrutura do convento, a partir dele se acessam suas
diversas areas e onde se faz a divisio das areas de acesso publico e restritivo. De planta
quadrada, patio pavimentado, arcada em cantaria apoiada em colunas toscanas e paredes
revestidas de azulejo, o claustro faz a ligacdo entre a antiga portaria (ou capela de Sant’Ana), a

ala da dire¢do, a igreja conventual, a sacristia € o acesso para a clausura.

Figura 18 Claustro do convento franciscano de Olinda. Foto: Barbara Aguiar, fev./2009.

A composicao deste espago de meditacao é contrastante: apresenta rusticidade e refinamento
em seus materiais. O piso € revestido com tijoleira de ceramica, as paredes sao revestidas por
painéis de azulejos, as colunas sao de pedra de arenito e a varanda do segundo pavimento tem
assoalho de madeira. O azul dos azulejos e o formato de seus painéis recortados conferem ao
espago certa nobreza, o que contrasta com a rusticidade dos outros materiais que compoem o
claustro — as colunas de pedra calcaria de ordem toscana que dao suporte a arcos em alga de
cesto, as cercaduras em cantaria com verga reta das portas, o piso em lajotas de ceramica e a
madeira do assoalho do primeiro pavimento e sua estrutura. Essa diversidade de materiais
nao confere ao claustro um aspecto conflituoso, muito pelo contrario, esse ¢ um espaco de
exceléncia dos conventos franciscanos, e do Convento de Nossa Senhora das Neves, em

especial.

A igreja tem planta retangular e nave unica, em sua parte anterior, e acima da galilé encontra-

se o coro, com estrutura, assoalho e balaustrada em madeira. Com acesso através da galeria
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superior do claustro, o coro tem trés janelas voltadas para a fachada da igreja e, também, uma
porta que da acesso a torre sineira, que fica recuada da fachada. Originalmente, a galilé era um
elemento destacado da igreja, como se fosse um alpendre anexo a fachada, e dele é possivel
verificar o limite de sua primeira fachada. Com a reforma realizada no século XVIII,

incorporou-se a galilé ao interior da igreja, que a fez receber uma nova fachada.

Figura 19 Nave da igreja conventual. Foto: Barbara Aguiar, fev./2009.

A sacristia do convento de N. Sra. das Neves estd localizada atras da igreja e ocupa toda a sua
largura. O acesso a ela ¢é feito através de dois corredores, um que a liga diretamente a nave da
igreja e a capela-mor (conhecido por corredor dos mortos, por possuir jazigos), e o outro que liga
a sacristia ao claustro. De planta retangular, a sacristia tem dois nichos salientes nas

extremidades mais estreitas, dos quais um é ocupado por um lavatério em marmore de Lioz.

Figura 20 Sacristia do convento. Foto: Barbara Aguiar, fev./2009.
Figura 21 Nicho do lavabo. Foto: Barbara Aguiar, fev./2009.

Outros ambientes do convento que merecem destaque sdao a capela do Capitulo e salao de
Sant’Ana. A capela é o elemento mais antigo do convento, datando do final do século XVI,

tendo pertencido ao convento primitivo, anterior a invasao holandesa a Pernambuco. O salao
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de Sant’Ana (ou capela de Sant’Ana) foi construido para ser a portaria do complexo religioso,

funcdo que foi hoje para o bloco a sua esquerda.

Figura 22 Capela do Capitulo. Foto: Batbara Aguiar, fev./2009.
Figura 23 Saldo de Sant’Ana. Foto: Barbara Aguiar, fev./2009.

O conjunto franciscano ¢é rico também em elementos decorativos, com seus forros
trabalhados e painéis de azulejos. Os forros estio apoiados por barrotes, e muitos deles tém
tratamento artistico de talha e/ou pintura. O conjunto azulejar do convento é diverso,
apresentando elementos do tipo tapete e figurativos. Os azulejos do tipo tapete,
policromados, sio mais antigos e remontam ao século XVIIL. Os painéis figurativos siao

produtos do século XVIIIL.

Santos Simdes (1965) estima que os azulejos tipo tapete>® encontrados na capela do Capitulo
datam de, aproximadamente, 1650-1670. Os painéis do tipo tapete sio os mais antigos do
convento, pertencem a familia magaroca, sio policromados (nas cores amarelo e azul sobre
fundo branco) e apresentam moldura na mesma coloragao. Os azulejos da escada que leva ao
primeiro pavimento sao da mesma familia, porém um pouco mais simples. A torre sineira
também apresenta uma barra com azulejos em amarelo e azul sobre fundo branco, situados

logo abaixo da capula, na face externa.

% Painéis compostos por azulejos agrupados num padrio, que, repetido, forma um tapete. O padrao mais
simples ¢ feito com um conjunto de quatro pegas, de um mesmo desenho, rotacionadas.
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Figura 24 Capela do Capitulo, detalhe para o painel de azulejos. Foto: Barbara Aguiar, fev./2009.
Figura 25 Painel de azulejos encontrado na escadaria do convento. Foto: Barbara Aguiat, fev./2009.

Os painéis figurativos estao localizados na nave da igreja de Nossa Senhora das Neves, no
claustro do convento, na sacristia, no corredor que leva a sacristia e no salao de Sant’Ana.
Estes painéis, geralmente em monocromia de azul sobre o fundo branco, apresentam cenas
bucélicas e retratam também passagens da vida de Nossa Senhora (na igreja), Santa Ana (na

antiga portaria) e Sdo Francisco (no claustro).

As paredes da igreja conventual sao revestidas por azulejos figurativos que retratam a vida de
Maria, mae de Jesus, em cenas apresentadas em ordem cronoldgica. Estes painéis sdo azuis,
de barra barroca recortada e tém rodapé pintado com marmoreado na cor roxa. Cada painel
tem uma cartela®, na parte superior, também ladeada por anjos, com legenda, em latim, da
cena ali retratada; a divisdo entre os painéis € feita por uma pilastra com anjos em posi¢ao de

atlantes e elementos concheados.

Os painéis do saldo de Sant’Ana possuem o mesmo rodapé marmoreado da igreja, mas as
pilastras que separam os painéis sao mais elaboradas: sdo mais ricas em volutas e elementos
concheados, apresentando vasos floridos na parte superior, embora nido apresentem os anjos.
As cenas retratam a vida de Santa Ana, em ordem cronoldgica. No centro de cada uma, nas
partes superior e inferior, encontram-se cartelas com atributos a santa. Na parede de entrada
do salao, voltada para a rua, os painéis estdo em péssimo estado de conservagao, muitas pegas
misturadas e algumas faltantes. Nesta parede, s6 se vém cartelas na parte superior, como nos

painéis da parede do altar (voltada para o claustro).

¢ Espaco das molduras dos painéis reservados a legenda das cenas ou a atributos (simbolos) dos santos
retratados.
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Dezesseis painéis de azulejos monocromaticos revestem as paredes do claustro, com cenas
que retratam passagens da vida de Sdo Francisco, como o momento em que ele recebe as
chagas de Cristo, por exemplo. Neste conjunto, nio ¢é respeitada uma cronologia na
ordenagdo dos painéis. Os painéis pintados em azul sobre fundo branco possuem barra
barroca recortada e cartelas, superior e inferior, com simbolos franciscanos e ladeadas por
anjos. Os azulejos do claustro apresentam desenhos baseados nas gravuras de desenhistas
holandeses, encontrados em uma cole¢ao intitulada Histdria admirdavel do Serdfico Sao Francisco,

exenplo de toda a perfeicao evangélica MULLER O.F.M., 1954).

Através do estudo dos azulejos deste convento, Santos Simoes (1965) estabeleceu uma
ordenacao cronoldgica para a instalagdo dos mesmos: entre 1650-70 os azulejos da capela
capitular e da escada; entre 1720-25, os painéis do corredor; entre 1735-45, os azulejos do

claustro, da nave da igreja e sacristia, e, por volta de 1754, os painéis do saldo de Sant’Ana.

O forro da igreja ¢ feito em talha decorada do tipo caixotdao, dividido em octégonos,
agrupados em seis fileiras de trés painéis. O altar-mor e os altares laterais sao também de talha
decorada, com leve douramento. A madeira também esta presente no coro, No arco-cruzeiro,
nas tribunas, nas esquadrias e no arco que separa a nave da capela da Ordem Terceira (capela

de Sao Roque), localizada a direita da nave.

A capela de Sio Roque também apresenta forro em talha decorada, representando, aqui,
santos ligados 2 Ordem de Sao Francisco, tais como Sio Roque e Santa Isabel Rainha da
Franga e remonta ao inicio do século XVIII (CECI, 2006, vol. 1, p.33). O forro ¢ dividido em

quinze caixotoes, também em grupos de trés, divididos por molduras com douramento.

Uma das paredes da sacristia apéia um grande arcaz de espaldar entalhado e com espelhos.
As demais paredes sao ornadas por azulejaria. Grande parte dos painéis serve como moldura
para as cenas que la figuram. As pequenas cenas bucodlicas, com enquadramento barroco, sdo
quase imperceptiveis, quando se observa os dois grandes painéis retratando os dois maiores
santos franciscanos: Santo Antonio e Sio Francisco. Esses painéis possuem barra de dois
azulejos de altura, com folhas de acanto e rostos de anjos nos cantos. O forro, do tipo

caixotao, completa a composi¢ao barroca da sacristia.
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2.3.1 O tombamento do Convento de Nossa Senhora das Neves

O Convento de Nossa Senhora das Neves esta entre os primeiros monumentos tombados
pelo Iphan, em 1938 — inscricao n°® 189 de 22 de julho de 1938. O Convento Franciscano esta
inscrito no Livro de Belas Artes sob o nome de Convento ¢ Igreja de Sao Francisco: capela, casa de

oragdo e clanstro dos Terceiros Franciscanos (Olinda, PE) (COELL 1994 p. 110).

Como foi visto no capitulo anterior, Pernambuco esteve dentre os primeiros estados
brasileiros a criar um 6rgao de salvaguarda do patrimonio — a Inspetoria dos Monumentos
Nacionais, que tinha como objetivo projetar, conservar e restaurar o patrimonio historico,
artistico e cultural do estado. Em relatério publicado no Diario do Estado, o inspetor
Annibal Fernandes® comenta experiéncias de preservaciao patrimonial mundo afora e se
ressente do descaso dado a essas questoes no Brasil. Critica, dentre outras coisas, a demoli¢cao
da Igreja do Corpo Santo (em 1913) e dos Arcos de Santo Antonio e do Recife. Fernandes
executou um Iinventario dos edificios pernambucanos que pudessem ser considerados

monumentos nacionais, por seu valor histérico ou artistico.

A lista publicada na edi¢ao de nimero 99 do Diario do Estado descreve edificios do Recife,
de Olinda e de Igarassu, e menciona algumas outras edificagoes que, para ele, seriam dignas
de conservacio. Dentre os edificios descritos, o unico em que Fernandes exprime,
textualmente, sua opinido, ¢ o Convento de Nossa Senhora das Neves: “Pelas suas
reminiscéncias historicas e pelas suas riquezas artisticas, o Convento de S. Francisco de

Olinda deve sér considerado um monumento nacional” (FERNANDES, 1929).

Por estar dentre os primeiros monumentos brasileiros, ¢ dificil encontrar documentagio
acerca do processo de tombamento, pois nao ha, por escrito, nenhum detalhamento e
informagdes relevantes sobre o Convento aquela época, e nada que confirme o valor do bem
para a comunidade. Como se sabe que os primeiros tombamentos tinham como base viagens
e relatorios de técnicos do Iphan, ndo ¢ errado acreditar que os técnicos do Iphan tenham se
valido de inventirios locais, caso existissem, tombando deste modo, em nivel nacional, os

bens patrimoniais considerados monumento pelas Inspetorias estaduais.

¢ Annibal Gongalves Fernandes, professor e jornalista, foi deputado, oficial de gabinete do governo Sérgio
Loreto (1922-1926), membro da Academia Pernambucana de Letras e do Instituto Arqueolégico, Histérico e
Geografico Pernambucano. Foi também responsavel pela criagio da Inspetoria dos Monumentos Nacionais em
Pernambuco, tendo sido nomeado para o cargo de Inspetor dos Monumentos Nacionais, pelo Governador do
Estado.
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Foi possivel ter acesso, na biblioteca do Convento, a carta enviada (Figura 26) por Rodrigo
Melo Franco de Andrade ao entdo guardido, informando-o da intengao de tombar o conjunto
franciscano de Olinda. Em resposta a carta, o guardido do convento, declara estar de acordo
com o tombamento, com a ressalva de que isto nao atrapalhasse os direitos da Ordem dos

Frades Menores e as leis eclesiasticas.

Figura 26 Carta enviada por Rodrigo M. F. de Andrade ao guardido do convento franciscano de Olinda, frei
Bartholomeu Scheer, em 19/02/1938. (Fonte: arquivo do Convento de Nossa Senhora das Neves)

A Certiddo de Tombamento do convento, encontrada no arquivo da 5*SR/Iphan, em Recife,
¢ bastante sucinta. Ela apenas define os limites geograficos da area tombada e descreve o que

esta relatado no Livro de Tombo de Belas Artes, folha numero 33:

Numero de inscricio: cento e oitenta e nove; Obra: Convento de Sio Francisco ou
Convento de Nossa Senhora das Neves, Capela, Casa de Oracdo e claustro dos
Terceiros Franciscanos, inclusive o adro e o cruzeiro fronteiros e toda a area da
antiga cérca conventual; Natureza da Obra: Arquitetura religiosa; Situacio: Olinda
Estado de Pernambuco; Proprietatia: Ordem dos Frades Menores (O.F.M.)
Franciscanos; Processo: numero cento e quatenta e trés traco T trago trinta e oito;
Caréter do tombamento: Voluntario; Data de inscrigao: vinte e dois de julho de mil
novecentos e trinta e oito. (Fonte: Arquivo Geral da 5*SR/Iphan, grifos originais)

2.3.2 O edificio ap6s o tombamento

O Convento de Nossa Senhora das Neves foi tombado pelo IPHAN, em 1938, sendo

inscrito no Livro de Belas Artes sob o nome de Convento ¢ Igreja de Sao Francisco: capela, casa de
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oragao e claustro dos Terceiros Franciscanos (Olinda, PE), inscricdo n® 189 de 22 de julho de 1938
(ndmero do processo: 0143-T-38) (COELIL, 1994 p. 110).

Apés analisar toda a documentagdo existente na 5°SR/Iphan e nos arquivos do convento
franciscano de Olinda, pode-se verificar que o Convento de Nossa Senhora das Neves passou
continuamente por diversas obras que abrangeram quase toda sua extensdo. Ao se localizar
temporalmente e espacialmente essas intervenc¢oes, percebeu-se que é possivel agrupa-las em
cinco ciclos de obras. As interven¢oes realizadas no complexo religioso serao estudadas mais

aprofundadamente no préximo capitulo.

O primeiro ciclo de obras (1944-1949) apds o tombamento restringiu-se a melhoramentos no
convento, com a renovag¢ao da estrutura da coberta e conserto e pintura das esquadrias. O
segundo periodo (1950-1956) se constituiu de grandes obras no complexo religioso:
restauracao de talhas e de azulejos, restauro de ornamentos, reforma no madeiramento do
telhado e trabalhos na sacristia. O terceiro ciclo (1962-1975) se resumiu a obras de
modernizacdo no interior do convento, com a reforma da cozinha e a instalacao de baterias

de banheiros no primeiro e segundo pavimentos do convento.

Um quarto ciclo se deu na década de 1980, quando foi executado o refor¢o estrutural do
convento e se restaurou o bloco da sacristia, concentrando-se as atividades em um ponto
especifico do conjunto edificado. Durante esse ciclo, também foi revista a estrutura de
coberta das instalagoes da Veneravel Ordem Terceira. O quinto ciclo ¢ o mais longo, e se
estende desde 1990 até 2005. No fim da década de 1990 a direcio do Convento de Nossa
Senhora das Neves passou a realizar projetos de captagdo de recursos para financiamento de
obras de restauro e manutenc¢do. As interven¢oes e agoes realizadas a partir de 2006 foram
estabelecidas pelo Plano Diretor de Conserva¢io do Convento elaborado, pelo Centro de

Estudos Avancados da Conservagao Integrada (CECI).

O Plano Diretor de Conservagiao para o Convento Franciscano elaborado, em 20006, pelo
Centro de Estudos Avangados da Conservagio Integrada (CECI), contou com a parceria
entre o CECI, a Fundag¢ao American Express, o World Monuments Fund, e a Fundagao
Maria Nébrega. O Plano teve como objetivos identificar os riscos presentes e propor agoes
de prevencdo e protecio do bem patrimonial, pesquisar a viabilidade de novos usos no
conjunto franciscano e determinar um plano de massa para o caso de novas construgoes,

além de tracar um plano de gestio e conservagao patrimonial.
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2.4 Conclusoes parciais

O convento franciscano de Olinda tem uma histéria peculiar. Os frades receberam uma
doacio de um santuario dedicado a Nossa Senhora das Neves e o terreno em sua volta,
fundando, assim, o convento franciscano, em 1585 — o primeiro convento da Ordem de Sao

Francisco em terras brasileiras.

Da construcao primitiva, hoje, s6 restam a igreja de Nossa Senhora das Neves, a capela
capitular e a escada em pedra que da acesso ao primeiro pavimento (localizada préoxima a
capela-mor). Esses ambientes sobreviveram a invasio holandesa em Pernambuco. Os frades
tiveram que abandonar o convento em 1630 e s6 retornaram a ele em 1654, apds a expulsio
dos holandeses, quando, entido, comegam a reconstruir e ampliar suas instalacGes. Esse
primeiro periodo de reconstru¢ao do convento tornou-se mais ativo em 1700 e foi concluido
em 1754. Foi durante este periodo que foram construidas as instalagoes da Ordem Terceira,
reformando-se a fachada (seguindo os tragcos daquela do Convento de Santo Antonio, de
Ipojuca), ampliando-se a sacristia, e quando se construiu os outros dois blocos do convento —

o das celas e o da portaria.

Depois desse perfodo o convento passou por uma fase sem obras de ampliagao. Entre 1850 e
1886, o convento serviu de sede para a Biblioteca Publica do Estado que, ao parar de
funcionar no edificio, levou consigo a maior parte do arquivo bibliografico da Ordem de Sio
Francisco. O dltimo frade residente do convento faleceu em 1885, e durante dezesseis anos o
convento permaneceu abandonado. Em 1901 o Convento Franciscano de Nossa Senhora das
Neves foi reocupado por frades franciscanos (provenientes da Provincia da Saxonia, na

Alemanha) e foi reinstalado o seu noviciado.5?

Com o novo século e novos proprietarios comegou mais um periodo de obras e
reconstrucdes, algumas no interior da edificagao secular (Salao Pio X e um bloco de sanitarios
num dos patios do convento — mais detalhes no préoximo capitulo). Os alemaes trataram de
adaptar alguns ambientes as suas necessidades e fizeram obras, em grande parte, de melhorias

no conjunto edificado — reforma de coberta, reparo de esquadrias, pintura das paredes, etc.

2 Fonte: Acervo do Arquivo Geral da 5°SR/Iphan.
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Em janeiro de 1937 foi inaugurado o 6rgao federal de preservagao do patrimonio nacional, e,
no ano seguinte, se deu as primeiras inscricoes nos Livros de Tombo. O convento
franciscano de Olinda fez parte dos primeiros bens inscritos, sendo tombado em julho de
1938, oficializando o reconhecimento de seus valores artisticos e historicos. A partir de entdo,
toda e qualquer obra realizada nesse complexo religioso teve que ser aprovada e

supervisionada por essa instituicao federal.

Yourcenar (1996) afirma que a vida de uma obra de arte comega quando ela é concluida. Para
ela, cada geracdo tem um jeito de intervir sobre as coisas de forma diferente, e as intervencoes
motivadas pelo gosto de seus admiradores das obras de arte sdo aquelas que mais as afetam.
Nossos ancestrais restauraram estatuas; nos removemos delas seus narizes falsos e
aparatos prostéticos; nossos descendentes vdo, por sua vez, indubitavelmente, fazer
alguma coisa diferente. Nossa presente atitude representa ambos: perdas e danos. A
necessidade de remodelar uma estitua inteira com membros artificiais é resultado,
em parte, do desejo ingénuo de se ter e exibir um objeto em condigdes perfeitas, o
que ¢ inerente a todas as gera¢des, devido a simples vaidade de seus proprietarios.
(YOURCENAR, 1996 p. 214)63
A partir desse conceito, o estado do convento, considerado o mais legitimo representativo do
convento, ¢ aquele em que se encontrava quando da chegada dos frades alemaes, no inicio do
século passado. Mesmo apos ter passado dezesseis anos abandonado e acreditando que o
edificio nio estava em perfeito estado de conservacio, acredita-se que esse tempo nao
contribuiu para a perda dos valores e significados expressivos do complexo religioso. Vale
ressaltar que se estabelece esse marco (1901) como estado mais legitimo do convento apenas

para uma base de comparagdo, e ndo como um ideal para ser atingido em qualquer operagao

de conservagio que ele sofreu .

63 Livre traducio para: “Our ancestors restored statues; we remove from them their false noses and prosthetic
devices; our descendants will, in turn, no doubt do something else. Our present attitude represents both a gain
and a loss. The need to refashion a complete statue with artificial members resulted in part from the natve
desire to possess and exhibit an object in perfect condition, which is inherent to all ages because of the simple
vanity of the owners.”
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3 INTERVENCOES E ANALISE DA AUTENTICIDADE

Neste capitulo serdo apresentados dois quadros do convento: um representando o conjunto
franciscano de Olinda em seu estado atual®, e uma tentativa de recuperar como ele se
apresentava no momento de seu tombamento. Esses quadros tém a finalidade de avaliar o
estado de conservagao do convento e fornecer material para uma analise da autenticidade do

patrimonio edificado, apos esses anos todos.

Antes de mostrar os quadros do estado de conservagiao do convento, cabe ressaltar, porém,
algumas das intervengoes feitas pelos frades alemaes que assumiram a direcao do convento de
Olinda, ao chegarem ao Brasil, em 1901, ficando a frente da Provincia de Santo Antonio do
Brasil. Apés um perfodo de abandono, era necessario realizar alguns reparos e reorganizar o
Convento de Nossa Senhora das Neves, para que o mesmo pudesse ser restabelecido e voltar

a exercer suas fungoes monasticas, de moradia, religiosa e assistencial.

Os frades alemaes tinham uma visdo muito pratica e focada no carater utilitario da edificagao.
Nao se pode dizer que eles nao reconheciam o elevado valor artistico do convento. Para eles,
era mais urgente reparar portas, janelas e pisos, e tornar o edificio mais habitavel. Apesar de
bastante difundido na Europa, a no¢ao de monumento ainda nao era amplamente divulgada
no Brasil, onde, até entdo, eram poucas as experiéncias de conservac¢do de algum bem

edificado, normalmente ligadas a questdes histéricas.

As informacgoes acerca das intervencoes realizadas no Convento de Nossa Senhora das Neves
foram coletadas, em grande parte, nos arquivos da Provincia de Santo Antonio do Brasil, e,
especialmente, nos Livros de Cronicas do Convento de Olinda®, que apresenta um vasto
relato do que ocorreu no convento desde 1906, sob ponto de vista dos frades franciscanos.
As informacoes encontradas no Arquivo Geral da 5'SR/Iphan geralmente se referem a fatos

ocorridos mais recentemente.

% Foram realizadas diversas visitas ao conjunto tombado, pensou-se em atualizar o mapa de danos elaborado pelo
CECI em 20006, mas verificou-se que, em relacdo a alvenaria, piso e cantaria, os danos encontrados sao os mesmos
de hoje.

65 Hspécie de diario para acompanhamento das atividades e noticias que envolvem o convento. Grande parte
do relato encontrado nos dois volumes existentes no Convento de N. Sra. das Neves (1906-1980, ¢ 1980-em
aberto) se refere a visita e viagens de frades, anuncios de votos de profissdo e anuncios de 6bitos, reunidées do
Capitulo e atividades envolvendo a comunidade crista. E possivel encontrar, também, anotacGes relativas a
novas construgdes, reparos, reformas e restauracdes, além de notas sobre a relacdo dos frades franciscanos de
Olinda e sobre o Iphan.
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Os primeiros pedidos dos novos frades ao Ministro da Provincia de Santo Antonio foram de
autoriza¢ao para servicos no convento. Em novembro de 1905 a dire¢ao do convento pediu
licenca para fabricar tijolos para fazer concertos no muro e em outras areas do convento,
construir uma lavanderia e banheiros, e pedir auxilio financeiro para relocar algumas pessoas
que habitavam no quintal do convento. Os frades pediram licenga, também, para restaurar o
telhado do convento, renovar janelas, modificar a cozinha — facilitando o acesso ao refeitério,
e encomendar na Europa livros para a biblioteca e ornamentos para a sacristia. No ano
seguinte, ainda se faziam necessarios servi¢os na coberta do convento e em suas janelas, além
da recomposicao do reboco da parte externa do convento (Fonte: Arquivo da Provincia de

Santo Antonio do Brasil).

Em margo de 1907 foram realizados reparos no telhado e nas colunas do claustro. Os frades
levantaram as colunas do pavimento superior do claustro, de modo a elevar o telhado e, por
conseguinte, deixar o ambiente mais iluminado (ver Figura 27). No més de junho do mesmo
ano, fizeram uma reforma no altar-mor da igreja conventual, aumentando a altura dos trés
nichos centrais em um metro, e instalando um novo sacrario, trazido da antiga matriz de

Olinda (Igreja de Sao Pedro) (Convento de Nossa Senhora das Neves, 1906-1980 pp. 05, 07).

Figura 27 Colunas do primeiro pavimento do claustro. Notar que sua base ¢ desproporcional aos outros
elementos que a compdoem. Foto: Barbara Aguiar, fev./2009

Em 1916, foi construido, com a ajuda financeira da populagio de Olinda e de outros
benfeitores, um grande saldo destinado a conferéncias da Ordem Franciscana, batizado de
Salio Pio X. Sem acesso direto ao interior do convento (o acesso ao salao era feito pela
Ladeira de Sao Francisco), o saldo se localizava ao seu lado esquerdo, com parede voltada

para a fachada principal, vista da Ladeira de Sio Francisco (ver Figura 31 e Figura 32).
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Construido com o intuito de abrigar reunides e conferéncias da Ordem Primeira, durante a 2°

Guerra Mundial, esteve ocupado pelo exéreito brasileiro.

Entre fevereiro e marco de 1917, a cozinha do convento esteve em obras, com vistas a uma
melhor ligacao ao refeitério (Convento de Nossa Senhora das Neves, 1906-1980 p. 51). Neste
ano, foi construida uma estrutura no interior do patio, no bloco das celas conventuais, para
que servisse de sanitario para os frades® (ver item 3.2.3). Nao se pode precisar onde estava
localizada originalmente a cozinha; é possivel que ocupasse a area do atual refeitorio dos
frades, e que, com a constru¢ao dessa nova estrutura, tenha sido transferida para o piso térreo
deste novo bloco. Com a constru¢do do bloco para os sanitarios, o espaco do patio se
reduziu a menos da metade e se perdeu a sua leitura — que se assemelhava a um claustro sem

arcadas.

Em agosto de 1923, pediu-se autoriza¢ao® ao padre provincial para a instalagdo de um gradil
de madeira na portaria (capela de Sant’Ana), para substituicdo da sua pavimentagio por
mosaicos, ¢ para a conservacdo da biblioteca do Apostolado da Oracdo. O gradil teria a
finalidade de reservar um local onde os seculares pudessem atender a2 comunidade. Nao se
pode afirmar se esse pedido foi aceito, visto nao haver vestigios da existéncia de um gradil
interno ao saldo de Sant’Ana em suas paredes, nem sobre seus painéis de azulejo. Com
relacdao ao outro servigo pedido para a antiga portaria, o que se sabe ¢ que, ainda hoje, o saldo

tem seu piso revestido por mosaico.

Em 1927, foi a vez de se realizarem obras nas instalacbes da Ordem Terceira, mais
precisamente na Capela de Sao Roque, faltando apenas reparar o douramento de seus altares.
Além dessas intervengOes, cabe mencionar a reforma feita no convento para receber os
alunos da Escola de Teologia, em 1929. Foram instaladas duas celas no térreo, a serem
ocupadas por funcionarios e, desse modo, liberar celas do pavimento superior. As celas do
segundo pavimento passaram a ser destinadas aos clérigos, recebendo janelas (bandeiras)
acima das portas para melhorar a iluminacio, e algumas dessas foram forradas (Convento de

Nossa Senhora das Neves, 1906-1980 pp. 44, 68, 120, 182).

% Fonte: Oficio 18/67, enviado por Ayrton Carvalho em 18/10/1967 ao entdo Diretor Geral do DPHAN,
arquivado na Pasta Protecdo (03.1) — Obras e Servicos, Arquivo Geral da 5*SR/Iphan.

67 Carta encaminhada ao Ministro Provincial pelo Discretério do convento de Olinda, datada de 29 de agosto
de 1923. Fonte: Arquivo Histérico Provincial Franciscano da Provincia Franciscana de Santo Antonio do
Nordeste do Brasil.



79

Ja em 1938, mas antes do seu tombamento, foi reformado o refeitério do convento (atual
auditorio): ampliou-se sua area, incorporando um deposito localizado ao fundo da sala, e
abrindo duas janelas para melhorar a ilumina¢io e a aeracdao. Pode-se perceber claramente a
intervengao, visto que o teto do antigo refeitério apresenta dois forros distintos (ver Figura
28). O piso do refeitério também foi alvo de intervencao, tendo sido encontrado um piso
cerca de meio metro abaixo do que ali estava, mesmo nfvel em que mantiveram a sala,
ficando, assim, abaixo do resto do convento, além de alterar seu revestimento por ladrilho

hidraulico (Convento de Nossa Senhora das Neves, 1906-1980 p. 159).

Figura 28 Antigo refeitério do Convento, parte postetior do comodo. Foto: Barbara Aguiar, fev./2009.

Especula-se que as celas de uso individual foram introduzidas pelos alemaes, pois era
costume dos frades portugueses dormirem em um grande dormitério coletivo, onde as camas
eram separadas por biombos, apenas, porém niao é possivel encontrar a data precisa dessa
intervencao. O material e a técnica construtiva das celas ¢ diferente da do resto do edificio
(que ¢é construido em alvenaria de pedra e cantaria), o que reforca a suspeita de que elas
tenham sido construidas ja no século XX. Encontrou-se essa referéncia no Livro de Cronicas
do Convento: “descobrimos que todas as paredes das celas do corredor contiguo (antigo
SORF), sao de uma tela especial, revestidas de massa. Deve ter sido obra dos frades

restauradores quando precisaram de ampliar o convento com novos aposentos (celas para os

frades novos)” (Convento de Nossa Senhora das Neves, 1980- pp. 103-103").
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Figura 29 Celas do ptimeiro pavimento. Foto: Barbara Aguiar, mar./2009.

Essas sao as intervencdes mais significativas do comeco da gestdao alema do convento
franciscano de Olinda, até o momento de seu tombamento, pelo entio Servico do

Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, em 22 de julho de 1938.

Acredita-se que o convento nio se encontrava, no inicio do século XX, apés dezesseis anos
abandonado, em bom estado de conservagao. Embora também se acredite que seu estado era
auténtico, apresentando a mesma composi¢ao da expansio concluida em meados do século
XVIII. Entre 1760, aproximadamente, e 1870, o convento nio teve obras significativas, ¢ a

partir de entdo, reduziu suas atividades, sendo abandonado em 1885.

As intervencoes realizadas pelos frades alemaes foram medidas de carater mais pratico, de
tornar o convento mais uma vez habitavel, de modo a atender as suas necessidades a época.
As agdes de manutencdo realizadas por esses frades no bem edificado, tais como a
preocupag¢iao com a limpeza de suas dependéncias, pintura das paredes e esquadrias, reparo na
instalagao elétrica, etc. ajudaram a manter o bem em estado de uso, e, portanto, ajudando na

sua conservacao de longo prazo.

3.1 Quadro 1: 1938

A documentacio existente acerca do tombamento do Convento de Nossa Senhora das Neves
¢ bastante escassa. Nao existe um dossi¢ de tombamento, pratica atual do Iphan, com
informacdes, depoimentos e dados sobre a histéria do bem e montagem de um extenso

material que dé suporte a sua candidatura a patriménio nacional. A documentagido que
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oficializa o tombamento do convento franciscano de Olinda se resume a correspondéncia
envidada pelo diretor do Iphan ao guardido do convento e a Certidio de Tombamento, que
se limita a reproduzir o que esta relatado no Livro de Tombo de Belas Artes e a discriminar o

que abrange o bem tombado.

Ha, porém, bastante material grafico (plantas, projetos e fotografias) arquivado na Biblioteca
Almeida Cunha (Iphan/5*SR), mas o levantamento arquitetonico mais antigo que se pode
encontrar foi um conjunto de plantas do Convento Franciscano de Olinda datado de abril de
1947, posterior, portanto, ao seu tombamento. Decidiu-se utilizar essas plantas como base
para o quadro de 1938 por se perceber que, desde o tombamento até a data do levantamento,
nao foram realizadas interven¢oes que alterassem a disposi¢ao espacial do conjunto edificado
nem houve interven¢ao de conservacdo guiada ou sob supervisio do Iphan (as intervengoes

sao descritas logo mais a seguir).

Figura 30 Foto do Convento Franciscano de Nossa Senhora das Neves, aproximadamente 1925-1930. Fonte:
Acetvo da Biblioteca Almeida Cunha — 5*SR/Iphan, registro: 9480/07.

Existem também registros em jornais e publicacoes locais que refor¢am o carater histérico e
artistico do convento. Foi publicado pelo Diario do Estado, em 1929, um relatério do entao
Inspetor Estadual dos Monumentos Nacionais, Annibal Fernandes, descrevendo as igrejas e
outras edificacdes do Estado, que ele acreditava serem de interesse nacional. Além dessa

publicagdo, ha o relatério de uma visita de Annibal Fernandes ao convento, em 1930. Nessa
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visita a Olinda, acompanhado por Frei Matias Teves, conheceu as instalagbes do convento

franciscano e relata:
Deixei para o fim o convento de S. Francisco, que Frei Matias Teves vai
conservando com o amor de um artista e de um sabio. A sacristia, o pateo com a
sua arcadura em asa-de-cesto e a loggia inferior em colunada, em altos alizares de
azulejos representando quadros do flos-sanctorum e cenas da vida profana, o coro,
a entrada com as suas pinturas ja esmaecidas, fazem de So Francisco um momento
de incomparavel valor artistico. (WILLEKE O.F.M., 1983)

Segue, no relato da visita, dando énfase a capela do Capitulo, que “toda de talha dourada,

. ) . . . -

patinada pelo tempo, ¢ um encanto, pelo ambiente de misticismo que ali se respira.” A capela

do Capitulo passava por periodo de obras de reparos urgentes, financiadas pela Inspetoria

Estadual (foram liberados dois contos de réis para essa intervencao) e supervisionadas por

Frei Matias Teves. Essa intervencao (embora de pequeno porte e de pouca influéncia sobre o

complexo religioso) realizada pela Inspetoria Estadual dos Monumentos Nacionais mostra

que, antes mesmo do tombamento do conjunto franciscano de Olinda, ja havia, localmente,

um reconhecimento do valor histérico e artistico do convento e ja se tinha o cuidado de

conservar as caracteristicas do bem cultural.

Figura 31 Planta do pavimento térreo do Convento, adaptacio de base digital a partir da planta de Abril de
1947. Sem escala. Fonte: Acervo da Biblioteca Almeida Cunha — 5°SR/Iphan, registro n°® 683 de 15/08/1977.
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A Figura 31 mostra a planta baixa do pavimento térreo do convento, tal como estava em abril
de 1947. Com a observagao das plantas dos seus trés pavimentos, pode-se perceber que a
estrutura construtiva do convento niao sofreu mudancas significativas. Os ambientes,
atualmente, possuem, basicamente, a mesma funcdo. Destaca-se, aqui, a presenca do Salao
Pio X, anexo ao Convento (bloco retangular a esquerda do convento, aparecendo apenas sua
delimita¢do externa), que ruiu em 1951, apenas 35 anos apds sua construcao, devido a

grandes chuvas e a falta de estabilidade do terreno.

Figura 32 Imagem do Convento com a presenca do Saldao Pio X a esquerda do convento, sem data. Fonte:
Arquivo pessoal de André Renato Pina.

A O T iy =5 —
N = ] L EIHE ITY CITTTTTY
__,G e — —'r|l IZ — T:.,.—: u—:jﬁ] I:_?
i"fl J| ﬂ ni= — i E_L:f ] fr:”
'-:":':"_L:_L"mn.—_ _______ el ———————=x] — '
L ol | IZE_EFL LIIITIT

Figura 33 Planta do primeiro pavimento do Convento, adaptacio de base digital a partir da planta de Abril de
1947. Sem escala. Fonte: Acervo da Biblioteca Almeida Cunha — 5°SR/Iphan, registro n® 684 de 15/08/1977.
Figura 34 Planta do segundo pavimento do Convento, adaptacdo de base digital a partir da planta de Abril de
1947. Sem escala. Fonte: Acervo da Biblioteca Almeida Cunha — 5*SR/Iphan, registro n°® 685 de 15/08/1977.

As modificacbes mais perceptiveis, feitas nos pavimentos superiores, resumem-se a
adaptacdes de algumas celas, moderniza¢dio do convento com a instalagio de bloco de

banheiros em seu interior e a criagio de uma varanda no primeiro pavimento. O trecho
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referente as instalagbes da Ordem Terceira de Sio Francisco permaneceu praticamente
inalterado. A comparagdo entre os dois momentos estudados sera feita mais adiante, apos
descricao das intervengbes ocorridas no conjunto franciscano de Olinda, ao longo dessas sete

décadas.

E importante observar que, até a década de 1950, aproximadamente, as intervengdes
realizadas no convento sio reflexo dos problemas que ele apresentava ja a época do seu
tombamento. Portanto, pode-se afirmar que, ja em 1938, o conjunto azulejar sofria diversos
danos e apresentava pecgas faltantes, o telhado necessitava de reparos constantes (talvez até
pela baixa qualidade dos materiais e/ou servico mal executado) — a coberta do bloco da
portaria, por exemplo, apresentava risco de desabar (ver item 3.2.1), e também, a sacristia
conventual ja deveria apresentar trincas e rachaduras devido a instabilidade do terreno onde

estava localizada (ver item 3.2.2).

3.2 As intervengdes pos-tombamento

Como ja foi visto anteriormente, ¢ possivel determinar cinco ciclos de obras no Convento de
Nossa Senhora das Neves apos seu tombamento. O primeiro periodo de obras foi concluido
em 1949; o segundo e terceiro ciclos se deram durante as décadas de 1950 e 1960; na década
de 1980, o convento passou por um longo periodo de obras, o que equivale ao quarto ciclo;
as obras realizadas entre 1990 e 2005, conformam o quinto ciclo de intervengdes, quando a
diregio do convento conseguiu arrecadar fundos e custear reformas. Apos este ciclo,
iniciaram-se as intervengoes propostas pelo CECI no Plano Diretor de Conservagao do

Convento, entregue em 2006.

3.2.1 Primeiro ciclo (1944-1949)

As primeiras obras do primeiro periodo apds o tombamento provavelmente apontam para
problemas que ja deviam existir em 1937. Elas se restringiram a melhoramentos no convento,
com a renovagdo da estrutura da coberta e conserto e pintura das esquadrias, além da
renovagao do recreio dos frades (segundo pavimento). Essas primeiras intervengoes foram

realizadas com verba angariada pelo préprio convento (Convento de Nossa Senhora das

Neves, 1906-1980).
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Ja em 1945, percebe-se a participacio do Iphan em agdes de conservagio no conjunto
tranciscano de Olinda: o telhado da biblioteca do segundo pavimento apresentava sério risco
de desabar e o 6rgio de preservacio e salvaguarda assumiu o servico, junto a dire¢ao do
convento. No mesmo ano, deu-se inicio a implantagio de uma nova portaria com sala de
visitas — o saldo de Sant’Ana deixara de servir como portaria, que passou a ser no local onde

esta atualmente. (Convento de Nossa Senhora das Neves, 1906-1980 pp. 182, 186)

Em 1947, a antiga carpintaria foi adaptada para

funcionar como quarto e dormitério para as cozinheiras.

Imagina-se que a antiga carpintaria funcionasse no

quarto localizado no canto do pavimento térreo, com

parede voltada para a fachada principal e acesso pela

garagem. Em janeiro de 1949 comegaram novos reparos

no telhado (Convento de Nossa Senhora das Neves, : :
Figura 35 Pavimento térreo. Em

1906-1980 pp. 198, 200). destaque, a localiza¢do aproximada da

antiga carpintaria.

Parece que os responsaveis pelo complexo religioso — os franciscanos e os terceiros — ainda
nao haviam se dado conta do extremo valor histérico e artistico do conjunto edificado. Sua
relagio com o Iphan era diminuta e se restringia apenas ao suporte no caso de medidas

urgentes, de preservagdao do patrimonio construido.

A partir da década de 1950 os frades comegcam a perceber o valor patrimonial do convento.
Até entdo eles se sentiam responsaveis pelas a¢des e obras no conjunto edificado, atitude
também adotada em relacio a Ordem Terceira. Ja se falou da participagdo do Iphan numa
obra emergencial de reparo do telhado por sobre a biblioteca do convento franciscano, mas
agora a dire¢ao das Ordens passou a demandar maior participagao do 6rgao federal nas obras

de conservagao.

O Jornal do Commercio® ajudou a divulgar o estado de abandono em que se encontrava o
conjunto tombado, em 1950, e a falta de apoio do Iphan, que negava pedidos de obras de
restauro. Os azulejos do claustro do convento franciscano estavam desmoronando, o telhado

da capela de Sio Roque necessitava de reparos (havia também o risco de prejudicar a sua

% Jornal do Commercio, 10 de junho de 1950 (Noticias de Olinda, Ainda sdbre a preservagido de nossas
preciosidades historicas. Que nio se consinta no desaparecimento dos paineis da igreja da Ordem III de Sio
Francisco e no dos azulejos do claustro daquele convento.) e 24 de junho de 1950.
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talha), o mesmo acontecendo com o da igreja conventual (Convento de Nossa Senhora das
Neves, 1906-1980 pp. 230-231). A deterioracao dos painéis de azulejos ja devia ser um
problema em 1938, quando o conjunto franciscano foi tombado, pois ndo ha relatos sobre

eles no Livro de Cronicas até esse momento.

E de se estranhar que, num periodo de seis anos apenas, fosse necessario reparar a coberta
por trés vezes. Isso pode ser reflexo da falta de preocupagdo com medidas constantes de
manuten¢ao, que eram entendidas como a¢oes de melhoria no edificio e ndo como um meio
de se conservar o patrimonio, ¢ até da baixa qualidade do servico executado. Em resumo, as
atividades desse ciclo se resumem a medidas emergenciais, principalmente quando se observa
a intervenc¢ao na coberta dos edificios, em que as a¢des ainda eram pontuais e executadas

quando se fazia necessario.

Pode-se afirmar que essas intervengbes nao ocasionaram impacto na autenticidade do
Convento de Nossa Senhora das Neves — a unica interven¢ao que poderia acarretar em algum
impacto seria a adapta¢do de um ambiente para outro uso, mas um uso (moradia temporaria

para funcionarios do convento) compativel com uma das fungdes do edificio.

o 1 Legenda para
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ina coberta :

Figura 36 Planta de localizacio dos servicos feitos durante o primeiro ciclo de intervencio.

3.2.2 Segundo ciclo (1950-1956)

O segundo ciclo de obras no Convento se deu na década de 1950, e foi iniciado logo apds a
perda do salao Pio X, anexo ao Convento, que desabou na tarde de 05 de junho de 1951,

ap6s um periodo de fortes chuvas, e devido a falhas em sua fundagdo. O desabamento do
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salao Pio X serviu para alertar aos frades de outros perigos pelos quais poderiam passar. Os
franciscanos temiam pelo deficiente estado de conservagao, especialmente, da capela-mor e

da sacristia, e do saldo que servia de sala para as aulas de filosofia dos religiosos.

Figura 37 Vista interna do Saldo Pio X apds seu desmoronamento. Fonte: Acervo da Biblioteca Almeida Cunha
— 5*SR/Iphan, registro n® 3099/75.

Figura 38 Aspecto externo do Saldo ap6s o desmoronamento. Documentac¢io fotografica, 1951. Fonte: Acervo
da Biblioteca Almeida Cunha — 5*SR/Iphan, registro n® 3100/75.

A capela de Sao Roque (da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco) também foi alvo de
intervencoes neste perfodo. A irmandade havia pedido auxilio ao Iphan para restauro na
capela, que apresentava danos no forro artistico (um dos painéis do forro desabou em 1949)

por ataque de cupins e reparo incorreto de suas molduras, bem como na estrutura do telhado.

Esse servico constou de refor¢o do telhado da nave e da capela-mor, substituicdo quase
completa da estrutura de suporte do forro artistico, revisio da instalacao elétrica da capela e
recomposi¢ao do telhado em triplice-beira, que havia sido substituido por platibanda com
calha em cimento. O forro foi imunizado contra cupim, seus painéis foram removidos,
tratados e recolocados, e foram inseridos novos elementos em cedro, em substituicio aos
trechos inaproveitaveis da moldura (com tentativa de aproveitamento maximo das pegas

auténticas).®

9 Detalhamento dos setvicos realizados encontrados nos oficios de n® 07/51 de 10/01/1951, n® 15/51 de
16/01/1951, Oficio 50/51 de 23/02/1951, Oficio 71/51 de 02/04/1951, e Oficio 217/51 de 21/09/1951.
Fonte: Arquivo Geral da 5*SR/Iphan.
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Figura 39 Vista geral da capela de Sdo Roque. Foto: Gautherot 1956. Fonte: Arquivo Geral da 5°SR/Iphan.

Foi durante este segundo ciclo de obras que se realizou a pavimenta¢ao do adro do convento.
Em 1952, a Prefeitura de Olinda substituiu a tijoleira que revestia o patio superior do adro
por pegas retangulares de granito, depois aplicou este mesmo revestimento na encosta que
parte do cruzeiro e sobe em dire¢ao ao convento (esse trecho nio tinha tratamento nenhum
até entdo, constituindo-se em um caminho de terra e grama). O Iphan, preocupado com o
trafego de automoveis nessas ladeiras, pediu que se limitasse essa area ao trafego de pedestres,
de modo a preservar os degraus de pedra que separavam o patio superior do trecho

inclinado.”

As intervengoes se intensificaram em 1952, quando foram realizadas obras vultosas e
efetivamente necessarias no complexo religioso: restauracao das talhas da igreja conventual e
dos azulejos, término do restauro de ornamentos da Capela de Sio Roque e reforma no
telhado (em seu madeiramento). As obras foram feitas sob a orientagao do Iphan. Os
azulejos do claustro, que haviam caido, foram também alvo de intervencdo; os trechos dos

painéis onde faltavam pegas, porém, ficaram em branco.

A sacristia do convento franciscano ja apresentava grande risco de desabamento — em 1952,
seu piso encontrava-se com um desnivel de 15 cm, além de apresentar rachaduras, as paredes
apresentavam fendas, prejudicando, inclusive, o seu impressionante conjunto azulejar. Foram

escoradas, além da sacristia, a capela de Sant’Ana e a sala Ave Maris Stella (localizada no

70 Fonte: Oficio 196/52 de 08/10/1952, Arquivo Geral da 5°SR/Iphan.
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primeiro pavimento do bloco intermediario, logo acima do saldo de Sant’Ana). O telhado da
igreja também mostrava sinais de que precisava ser reparado, assim como o seu forro

(Convento de Nossa Senhora das Neves, 1906-1980 p. 238).

Os servigos de reparo no convento franciscano foram interrompidos em 1953, devido a falta
de financiamento, sendo teiniciados em fevereiro de 1954. Em abril deste mesmo ano, foi
concluida a nova instalagdo hidraulica, com nova entrada de agua ligada diretamente a caixa

d’agua do convento. (Convento de Nossa Senhora das Neves, 1906-1980 pp. 248-251)

Figura 40 Vista do claustro do convento franciscano de Olinda. Fonte: Acervo da Biblioteca Almeida Cunha —
5*SR/Iphan, registro n® 6/56.
Figura 41 Vista da capela do Capitulo. Foto: Gautherot, 1956. Fonte: Acervo da Biblioteca Almeida Cunha —
5°SR/Iphan, registro n° 7/56.

Em 1956, concluindo o segundo ciclo de intervengoes, mais trabalhos foram feitos na
sacristia: repararam-se as fendas dos pisos e das paredes e algumas janelas foram reforcadas
com a colocagdo de vigas de cimento armado. Neste ano, continuavam os reparos no telhado
do convento e nos assoalhos do coro da igreja e do primeiro pavimento do claustro. Foram
executados, também, alguns servicos na fachada do convento. No ano seguinte, foram
substituidos os pisos do terrago da cisterna, da ante-sala do refeitério, da capela e do claustro.

A sala Ave Maris Stella, no primeiro pavimento, foi transformada em biblioteca do convento

(Convento de Nossa Senhora das Neves, 1906-1980).
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Figura 42 Croqui da coberta do convento ilustrando os servicos de conservacio realizados, anexo ao Oficio
16/1956. Fonte: Pasta Prote¢do (03.1) — Obras e Servicos, do Convento de Nossa Senhora das Neves, Arquivo
Geral da 5"SR/Iphan.

Neste periodo, apesar de ja haver o entendimento do elevado valor patrimonial por parte dos
usuarios do convento franciscano e da Ordem Terceira, as medidas de conservacio eram
realizadas em carater de urgéncia e de acordo com as circunstincias que se apresentavam a
sua comunidade. As obras de restauro realizadas durante esse segundo ciclo foram executadas

pelo Iphan que, inclusive, conseguiu o financiamento para as intervengdes.
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Nao se acredita que o desmoronamento do Salao Pio X tenha comprometido a autenticidade
do convento franciscano de Olinda. Mesmo construido antes do tombamento do complexo
religioso, no momento de seu desabamento, possuia apenas 35 anos, periodo de tempo muito
curto em relagdo a existéncia do Convento de Nossa Senhora das Neves. As medidas
paliativas feitas na sacristia, com o intuito de retardar o arruinamento daquele trecho do

convento, no entanto, teriam grandes chances de interferir na autenticidade do conjunto.

A intervencao nos painéis de azulejo, sem a preocupacao em se identificar a localizagao das
pecas soltas, resultou em lacunas nesse bem integrado, tanto pela auséncia como pela
recolocacao inadequada de algumas pecas (em painéis dos quais ndo faziam parte). Ainda nio
se pode falar em perda da autenticidade em relagdo ao conjunto azulejar do convento, mas ¢é

possivel afirmar que a sua integridade foi afetada.

Até o momento, nio houve nenhuma interven¢do que possa ser caracterizada como de
restauro ou como conservagao; foram realizadas apenas medidas paliativas. A necessidade de,
mais uma vez, intervir na coberta do edificio comprova a falta de inspeg¢bes regulares e de
preocupag¢do com a manuten¢do desse elemento. Pode-se concluir que nido havia
esclarecimento sobre a necessidade de se fazer intervengdes que visassem a preservacao de

elementos e caracteristicas por um grande periodo.
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Figura 43 Planta de localizacdo dos servicos feitos durante o segundo ciclo de intervengao.
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3.2.3 Terceiro ciclo (1962-1975)

O terceiro ciclo de obras no convento compreende os anos de 1962 a 1975. A cozinha foi
modernizada em 1962, recebendo azulejos em suas paredes, armarios embutidos, novas pias e
balcbes em granito. Em setembro de 1967, iniciaram-se novas obras de restauragio,
envolvendo reparos na igreja conventual, no telhado do convento, nas celas e nos corredores.
Melhorias estéticas também foram executadas, como nova pintura das paredes do convento

(Convento de Nossa Senhora das Neves, 1906-1980).

Em 1967, os frades iniciaram a constru¢io de novos banheiros no interior do convento, no
lugar de salas de depésito. “Os antigos banheiros, muito estreitos, e antiquados foram
demolidos, resultando uma nova area em seu lugar, que muito contribuiu para a melhoria do
aspecto interno do convento.” (Convento de Nossa Senhora das Neves, 1906-1980 p. 331).
Esta obra gerou polémica na época, pois nao fora autorizada pelo Iphan, que a classificou

COMO construgdo clandestina.

Segundo Oficio assinado por Ayrton Carvalho’!, os frades apresentaram ao Iphan um croqui
para a construcao dos sanitarios no interior do convento e a demoli¢ao da estrutura localizada
no centro do patio, construida em 191772, O croqui mostrava a retirada de trés portas (em
cada um dos pavimentos) das antigas celas, quebrando o ritmo arquitetonico dos corredores
nos dois pavimentos, o que nao agradou ao Iphan. Em favor da manutenc¢io da leitura do
espago, e em busca de uma solugao mais econémica que a apresentada, o Iphan apresentou

trés propostas aos frades, todas elas conservando as portas mencionadas.

" Fonte: Oficio 18/67, arquivado na Pasta Protecdo (03.1) — Obras e Setvicos, Arquivo Geral da 5*SR/Iphan.
72 B importante mencionar que, no referido Oficio, Ayrton Carvalho informa que o Iphan havia dado a
sugestdo de transferir os sanitdrios para o intetior do convento e demolir a estrutura erigida em 1917.
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Figura 44 Solucbes A, B ¢ C para os novos sanitirios destinados aos frades. Fonte: Arquivo Geral da
5°SR/Iphan, Pasta Prote¢io (03.1) — Obras e Servicos, sobre o Convento de Nossa Senhora das Neves.

Figura 45 Solugdo D para os novos banheiros e Situagdo com Locagdo dos banheiros (antigos e novos). Fonte:
Arquivo Geral da 5°SR/Iphan, Pasta Protecio (03.1) — Obras e Servicos, sobre o Convento de Nossa Senhora
das Neves.

Os frades deram inicio a reforma sem o consentimento do Iphan, que, ao saber da obra,
requisitou sua paralisagao. Na ocasido (outubro de 1967), os frades ja haviam concluido a
estrutura em concreto armado no primeiro pavimento (conforme solugao C, proposta pelo
Iphan), enquanto que, no segundo pavimento, tinham apenas demolido as paredes das celas

(ver Figura 40).

O arquiteto José Luiz Mota Menezes, em tentativa de conciliar as diretrizes estabelecidas pela
entdo Diretoria do Patrimonio com um menor prejuizo financeiro a comunidade religiosa e
menor dano ao edificio, propos’ que se mantivesse a laje de concreto executada pelos frades,

que se adaptassem as portas para os novos acessos (o banheiro agora estava 12cm acima do

73 Em informacio técnica datada de 18/10/1967. Fonte: Arquivo Geral da 5°SR/Iphan, Pasta Protegio (03.1) —
Obras e Servicos, sobre o Convento de Nossa Senhora das Neves.



94

nivel do corredor) e que se instalassem quadros para minimizar o impacto visual com a
extensa parede que agora se impunha sobre os corredores dos pavimentos superiores do

convento.

Figura 46 Construgio clandestina dos sanitarios no interior do convento: primeiro pavimento nas fotos
superiores, e nas inferiores, segundo pavimento. 1967. Fonte: Acervo da Biblioteca Almeida Cunha —
5°SR/Iphan, registros: 9056/86 a 9069/86.

Foi instalada, também, nova caixa d’agua por cima desses banheiros, e, com esse novo
reservatorio, fol possivel a instalacdo de pias em todas as celas. A instalagdo desses elementos
no interior das celas compromete a autenticidade do convento, pois foi introduzido um
elemento estranho ao programa do edificio original que nio se justifica como adaptagdao
desses ambientes as necessidades da vida contemporanea. Com a demolicio dos antigos
banheiros, foi executada uma laje em concreto armado, para servir de coberta para a cozinha,

localizada no pavimento térreo, e de varanda no primeiro pavimento.

As obras desse periodo, até esse momento, foram planejadas, executadas e custeadas pela
direcdo do convento, e totalizaram num montante de Cr$ 59.934,40 (cinqienta e nove mil,
novecentos e trinta e quatro cruzeiros e quarenta centavos) (Convento de Nossa Senhora das
Neves, 1906-1980 pp. 331-332). O Iphan foi responsavel por medidas de conservagdo no

convento em fevereiro de 1975, consideradas medidas de urgéncia. Os servigos de
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emergéncia realizados na coberta do convento, em 1975, envolveram prospecgio geral da
cobertura e forro (os assoalhos também foram alvo dessa prospecgdao) para avaliagdo das
condig¢bes de estabilidade e conservacio do monumento, revisao completa das telhas com o
objetivo de remover goteiras e telhas quebradas, e imuniza¢ao parcial da estrutura de coberta.
Foi feito o escoramento de urgéncia do forro da sacristia e das tercas e cumeeiras da estrutura

de coberta, pois seus apoios estavam deteriorados.”™

As instalacdes da Ordem Terceira também foram alvo de intervencao, com revisao de toda
sua cobertura, com remog¢ao das goteiras e substituicdo dos caibros e telhas danificadas,
varredura do intradorso do forro com remocio de casas de cupim, de lixo e dejetos, e

imunizag¢ao da estrutura de cobertura e do forro da capela de Sio Roque e da sacristia.”

Figura 47 Cobertura proviséria na igreja de Nossa Senhora das Neves, sem data. Fonte: Arquivo Geral
Iphan/5°SR, registro n® 2933/75.

Figura 48 Recuperacio de tesoura para o telhado do Consistério da Ordem Terceira, sem data. Fonte: Arquivo
Geral Iphan/5"SR, registro n® 2936/75.

Cabe lembrar, aqui, que foi durante esse terceiro ciclo de obras que se deu o tombamento
nacional da cidade alta, o que pode ter acarretado uma atuagdo mais constante e rigorosa do
Iphan nos bens culturais (e tombados isoladamente) de Olinda. O Sitio Histérico de Olinda
foi inscrito nos livros de Belas Artes (inscricio de nimero 487), Histérico (n° 412), e
Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico (n® 44) sob o nome de Conjunto arquitetonico,

urbanistico e paisagistico — Olinda, PE, em 19 de abril de 1968.

De todas as obras executadas nesse terceiro ciclo de intervengdes, a que mais comprometeu a

autenticidade do conjunto franciscano foi a instalacdo de banheiros no interior da edifica¢ao.

74 Descricdo de obras e servicos feitos no Convento de Nossa Senhora das Neves ¢ Ordem Terceira de Sao
Francisco de Olinda. Fonte: Arquivo Geral da 5*SR/Iphan.
7> Idem.
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Concorda-se que os edificios podem ser adaptados para usos contemporaneos, o que se
justificaria a existéncia de banheiros dentro do convento. Mas a solucdo encontrada nao foi a
mais satisfatéria, ocupando uma grande area nos dois pavimentos superiores e interferindo na

percepcao do espago nos ambientes onde foram inseridos.

Além disso, eliminou-se uma estrutura que, mesmo recente, representava mais uma etapa de
desenvolvimento do convento. E verdade que, em comparagio com as demais dependéncias
do conjunto edificado, esse bloco tinha menor valor e que ele comprometeu a conformagao
do patio préximo as celas (e que ja se afirmou que a perda do Saldo Pio X ndo comprometeu
a autenticidade do conjunto edificado), mas sua remoc¢io parcial ndo conseguiu resgatar as
caracteristicas essenciais deste espaco, que foi ainda mais violado com a criagao de uma
varanda feita com estrutura de concreto armado e com guarda-corpo de elementos pré-

moldados em cimento.

Ja que o Iphan apoiava a decisao de se demolir essa estrutura no meio do patio (ver nota 72,
pagina 92) por que ele nio requisitou que se demolisse ela por completo? E por que o
Instituto também nao impediu, de fato, a edificacao dos banheiros e da varanda? Entende-se
a decisao em se poupar os frades de um investimento financeiro maior e de evitar um dano
maior ao edificio. Mas a obra ja era reconhecida como clandestina, tendo introduzido
materiais NOVOs € em contato com outros mais antigos (a constru¢ao de uma laje de concreto
armado sobre assoalho de madeira), afetando gravemente a autenticidade do convento

franciscano de Olinda.

Em relacio aos dizeres de Brandi (2004), pode-se afirmar que se criou uma lacuna no patio e
um falso fato histérico e artistico: eliminou-se, pela metade, uma estrutura recente (que, se
fosse removida por completo, tal como o fizeram com o Salio Pio X, ndo afetaria a
autenticidade do complexo religioso, além de se resgatar a identidade do patio) e se
introduziu um elemento novo, estranho ao conjunto edificado e sem valor estético algum.
Essa intervencao foi feita usando materiais e técnicas da época, concordando com os dizeres
de Boito (2003), porém, poderia ter sido executada de modo a ndo chocar com os elementos
ja existentes. O contato direto de uma laje de concreto sobre o assoalho antigo de madeira, a
utilizagao de portas do tipo vai-e-vem, que permitem ver o interior do banheiro a partir do

corredor, os elementos pré-fabricados da balaustrada que se assemelham, em forma, aqueles
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feitos em madeira e cantaria de pedra, sao alguns dos fatores que, além de interferir no valor

artistico do monumento, ferem a sua autenticidade.
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Figura 49 Planta de localizacio dos servigos feitos durante o terceiro ciclo de intervencio.

3.2.4 Quarto ciclo (década de 1980)

A este momento, a sacristia do convento ainda se encontrava isolada devido aos seus
inimeros danos. Era necessario que se realizasse um projeto especial de restauro para esse
bloco localizado nos fundos do conjunto edificado, que compreendia a sacristia no

pavimento térreo e um saldao no primeiro pavimento.

Em 1980, enfim, deu-se inicio aos preparativos para o reforco estrutural do convento,
constituindo-se o quarto perfodo de intervengoes. A sala abaixo da antiga escada azulejada,
com entrada de frente para a da capela-mor, foi reformada para servir provisoriamente como
sacristia, mas as obras de reforco e consolidacao da estrutura da secular sacristia s6 foram

iniciadas trés anos depois (Convento de Nossa Senhora das Neves, 1980-).

Em 1981, foi instalado um tanque de lavar roupa na varanda localizada acima da cozinha,
para que os frades tivessem, dentro do convento, préximo as celas, a possibilidade de lavar
algumas pecas de roupas. Elemento que agravou ainda mais o aspecto estético do patio

interno do convento.
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Figura 50 Varanda localizada no primeiro pavimento do bloco das celas conventuais, que atualmente serve
como lavanderia particular dos frades. Notar marquises feitas para proteger o tanque, a porta e as janelas, em
telha de fibrocimento e estrutura metalica. Foto: Barbara Aguiar, fev./2009.

Em 21 de marco de 1983, Olinda foi declarada Patrimonio Cultural da Humanidade — seu
sitio histérico foi inscrito na Lista do Patrimonio Mundial, pela UNESCO. Neste mesmo
ano, foram iniciadas as obras de restauro do bloco localizado atras da capela-mor. Esse
trecho do convento apresentava sérios problemas estruturais que haviam se agravado devido

a um deslizamento do morro no quintal do convento, ocorrido em 1979 (Convento de Nossa

Senhora das Neves, 1906-1980 p. 374; Convento de Nossa Senhora das Neves, 1980- p. 14).

Grande parte do Convento de Nossa Senhora das Neves esta situada a meia encosta de uma
colina, a 30m em relacdo ao nivel do mar. Seu terreno em declive ainda comporta a sacristia
(ampliada em 1654), erigida sobre um aterro de 3m de altura, feito na encosta do talude
voltado para o mar. Os gigantes (contrafortes) da sacristia foram instalados em 1860, ja para
escorar a parede de fundos da sacristia. Gusmao Filho (2001) afirma que o peso desses

montantes também contribuiu na movimentagio da encosta, agravando o estado dessa

parede (GUSMAO FILHO, 2001 pp. 160-162).

Os danos nesse bloco do convento eram extremos, e, desde a década de 1950, necessitava de
intervenc¢ao criteriosa. As paredes apresentavam diversas rachaduras, deixando o belissimo
silhar’® em azulejo em desalinho e até algumas pegas trincadas. O piso da sacristia havia
cedido e as alfaias do forro foram removidas por medida de seguranca. Fazia-se necessario
reforcar a estrutura do forro da sacristia e, consequentemente, do assoalho do primeiro

pavimento. Foram restaurados os painéis de azulejo, realizadas cintas em concreto na

76 Sin6nimo de pedra de cantaria, mas pode também ser definido como o revestimento de parede com pedras
cortadas no mesmo formato, revestimento de azulejos.
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fundacdo e nas paredes do bloco, removidos os gigantes que avangavam sobre o quintal, e
trocado o piso da sacristia, substituindo-se os mosaicos por tijoleira de ceramica (Convento

de Nossa Senhora das Neves, 1980-).

Figura 51 Azulejos numerados antes da restauracdo da sacristia, 1984. Fonte: Acervo da Biblioteca Almeida
Cunha — 5*SR/Iphan, registros: 6977/85 ¢ 6978/85.

Figura 52 Sala de aula no primeiro pavimento, mostrando estrutura do forro da sacristia e assoalho da sala
acima dela. Fonte: Acetvo da Biblioteca Almeida Cunha — 5°SR/Iphan, registro n® 6981/85.

Figura 53 Vista postetior do bloco da sactistia/sala de aula, notar presenca dos gigantes que foram removidos.
1984. Fonte: Acervo da Biblioteca Almeida Cunha — 5*SR/Iphan, registro n® 6761/85.

Durante a obra, os azulejos’” foram numerados e etiquetados, limpos e restaurados e, por
fim, reaplicados nas paredes da sacristia. Cintas de concreto foram implantadas nas paredes
leste, norte e sul (de fundos, nicho da capela e nicho do lavabo, respectivamente), a duas
alturas — no nivel do assoalho do primeiro pavimento e dos frechais da coberta. As
rachaduras nas paredes foram seladas com injecao de cimento, foram confeccionadas novas

cimalhas e cercaduras em pedra calcaria, bem como degraus em cantaria para a porta de saida

77 A superficie azulejada da sacristia corresponde a um total de 45m?.
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para o patio externo. A estrutura do forro/assoalho foi erguida em 30cm e nivelada; os

painéis do forro foram restaurados e também os lisos dos caixotoes.”

Dois porticos de concreto armado foram executados, em torno dos arcos dos nichos laterais,
para suportar o peso de alvenaria. Os arcos foram remontados, apds a execugdo do novo piso
da sacristia, e hoje, ndo mais exercem sua fung¢ao estrutural, apenas marcam a passagem para
outro ambiente. Foram removidas as esquadrias de madeira e aplicados vidros blindex, fixados
por presilhas metalicas, nos vao externos das janelas da sacristia. O terreno do patio externo
foi preparado com muretas e contrapiso para receber o passeio coberto que, atualmente, da

acesso a0 banheiro dos visitantes.”?

Figura 54 Foto da sacristia mostrando painel azulejar danificado e com pegas em desalinho, cercadura da janela
gravemente comprometida. Notar presenca de esquadria de madeira e o piso em mosaico. 1975. Fonte: Acervo
da Biblioteca Almeida Cunha — 5°SR/Iphan, registro 4185/79.

O aterro sobre o qual a sacristia estava apoiada foi desfeito e esse espago foi deixado vazio —
foram executadas micro-estacas nos dois lados da parede e vigas longitudinais de concreto
receberam tirantes ligados ao solo (ver Figura 55). Sobre essas vigas, foi executada uma laje
de concreto, que apdia o novo piso da sacristia, agora em tijoleira, e as paredes foram

mantidas na posi¢io encontrada (GUSMAO FILHO, 2001 pp. 162-163).

8 Fonte: Arquivo Geral Iphan/5aSR, caixa 110.4, Didtio de Ocortréncias da obra de Consolidacio e Restauro
da Sacristia, livtos 1 a 4.

79 Relatérios mensais de acompanhamento das obras, assinados pelo engenheiro responsavel, José Raimundo
Oliva. Fonte: Arquivo Geral 5aSR/Iphan.
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Figura 55 Refor¢o da fundacio da sacristia. (GUSMAO FILHO, 2001 p. 163)
Figura 56 Parte posterior da fachada, detalhe para viga de concreto e para as cabegas dos tirantes, parte da nova
fundagio do bloco da sactistia. Foto: Barbara Aguiar, mar./2009.

Figura 57 Fotos mostrando obras de restauro e consolidagdo estrutural da sacristia, 1984. Fonte: Acervo da

Biblioteca Almeida Cunha — 5°SR/Iphan, registros: 6999/84, 7000/85 ¢ 7001/85.
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Figura 58 Foto dos servicos de reforco estrutural da sacristia. 1984. Fonte: Acervo da Biblioteca Almeida
Cunha — 5*SR/Iphan, registro n® 6802/85.

Figura 59 Sacristia do convento durante obra de reestruturagio e restauro, notar piso em mosaico. 1984. Fonte:
Acetvo da Biblioteca Almeida Cunha — 5*SR/Iphan, registro 6756/85.

Quando da escavagdo do aterro da sacristia, foram encontradas as bases de seis pilares que,
provavelmente, delimitavam a sacristia primitiva. Os pilares sao de alvenaria revestida e
caiada, menos num trecho (de 1,1m de altura) da face voltada para o exterior. Esse aterro
tinha sido executado com fragmentos de tijoleira de alvenaria demolida (com cerca de 4cm de
espessura) e raros fragmentos de tijolo macigo. Foram encontrados, também, fragmentos de
azulejos em policromia de azul e amarelo. Quanto a esse aterro, encontra-se registrado no
diario de obras do restauro da sacristia a seguinte informagao: “o aterro era extremamente
fofo, com muitos vazios, concluindo-se facilmente que esta falta de compactagio foi em parte

responsavel pelo grande abatimento sofrido pelo piso da sacristia, através dos decénios.” 8

80 Fonte: Arquivo Geral Iphan/5aSR, caixa 110.4, Diario de Ocorréncias da obra de Consolidagio e Restauro
da Sacristia, livto 3.
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Figura 60 Reproducio digital dos desenhos encontrados no Diario de Ocorténcias da obra de Consolidagio e
Restauro da Sacristia (livto 3) acerca dos pilares encontrados sob o aterro da sacristia conventual. Fonte:

Arquivo Geral 5aSR/Iphan.

O aterro mal executado, o excesso de peso sobre a encosta (aumentado pelo peso dos
contrafortes) e a fragilidade da mesma devido a variacio do lencol freatico (fator que se
agrava durante o periodo de chuvas) sob o talude contribuiram para a extrema fragilidade
desse trecho do convento. A obra de consolidacao e restauro da sacristia foi iniciada em 1° de
junho de 1983 e foi inaugurada em 17 de dezembro de 1984. A sacristia restaurada passou
anos fechada e s6 voltou a exercer sua funcgio original em 1988 (apds servicos de restauro nos

moveis em jacaranda).

Durante esse periodo, também foram realizadas obras na Ordem Terceira de Sdo Francisco.
A irmandade solicitou ajuda para realizar consertos na sacristia e no salao de reunido. Uma
das tercas da cobertura (em meia-agua) da sacristia apresentava grande curva, em
consequéncia do remendo dos caibros rolicos sobre a mesma, e o travejamento do seu forro
tinha pecas de apoio estragadas. A coberta do consistorio apresentava apoios estragados, a
estrutura do assoalho desse ambiente também necessitava de reparos, janelas da fachada
principal apresentavam cercadura estragada. O montante estimado para as despesas dessa

obra foi de, aproximadamente, Cr§ 2.000.000,00 (dois milhoes de cruzeiros). A intervengao
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foi realizada entre maio e agosto de 1983 (concluida em 19 de agosto).8! Em novembro de
1983, foi necessario executar servicos complementares a interven¢ao terminada em agosto.
Desta vez, foram realizados o reparo do reboco das paredes da sala de reunides, a caiagio do

travejamento e da parte inferior do assoalho, e o restauro de esquadrias.

Figura 61 Intradorso da sacristia da Ordem Terceira de Sdo Francisco de Olinda, detalhe para reforco da mais
baixa, apoiando-se em uma ter¢a mais nova. Observa-se a utilizagdo de caibros rolicos e ripdes serrados. Fonte:
Documentirio de obras, agosto de 1983. Acervo da Biblioteca Almeida Cunha — 5°SR/Iphan, registro n°
5071/83.

Figura 62 Homens transportando pe¢a para linha baixa de uma das tesouras do consistério. Fonte:
Documentirio de obras, agosto de 1983, registro n® 5067/83.

Figura 63 Servico de reforco da coberta do consistério da Ordem Terceira, observa-se utilizacdo de caibros e
ripas de imbira. Fonte: Documentario de obras, agosto de 1983, registro n® 5068/83.

Em 1984, a Ordem Terceira solicitou revisao na situagao do forro e do telhado da capela dos
Novigos, que se encontravam seriamente danificados. As obras foram empreendidas pelo
técnico em conservacido José Ferrio Castelo Branco, tendo sido executados os seguintes
servicos: substituicdo das pecas estragadas na estrutura do forro e da coberta (caibros e

ripoes), limpeza do intradorso do forro e imuniza¢ao da cobertura e do forro.8?

As obras realizadas no bloco da sacristia durante este periodo conformam a primeira
intervengao de restauro, propriamente dito, no Convento de Nossa Senhora das Neves. Foi a
primeira intervencao onde se observaram estudos cientificos anteriores a sua execugdo. Antes
de ser iniciada, foi realizado um extenso estudo sobre a movimentacao e estabilidade da
colina de Sio Francisco. Os painéis de azulejo foram catalogados, peca a peca, para serem

recolocados no mesmo lugar, apos a consolidagao da estrutura e alvenaria desse bloco.

Podem ser identificadas uma série de questGes teodricas nessa intervencido, como, por

exemplo, a substituicio da pavimentacdo da sacristia (de ladrilho hidraulico para tijolos de

81 Oficio 30-83 de 12/03/1983 da Venerivel Ordem Terceira, e Informacio n® 03/83 de 28/04/1983 e n°
10/83 de 22/08/1983 de José Ferrio Castelo Branco. Fonte: Arquivo Geral da 5°SR/Iphan.

82 Oficio 08 de 05/10/1984 da Ordem Terceira de Sio Francisco de Olinda e Informagio n° 14/JFCB/84,
11/11/1984 de José Ferrio Castelo Branco. Fonte: Arquivo Geral da 5°SR/Iphan.
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ceramica), o que reflete, por assim dizer, uma busca do Iphan em utilizar materiais
tradicionais, que, provavelmente, teriam sido os originais. Esta decisdo confirma que os
preceitos implementados pelo restauro cientifico defendido por Boito (surgido no fim do
século XIX), eram postos em pratica pelo Iphan ainda na década de 1980 (e até os dias de
hoje), e que se pretendia executar uma reintegragdo estilistica, remetendo-se a posicao de

Viollet-le-Duc.

A autenticidade do patrimonio edificado foi afetada pela utilizagao de materiais inadequados
na obra de restauro da sacristia — a inje¢ao de cimento para reparar as rachaduras das paredes,
a instalagdo de blindex na parte externa das janelas e a remog¢ao das esquadrias em madeira,
por exemplo. Também foram introduzidos elementos que geraram um falseamento neste
ambiente — a construcdo de porticos de concreto armado para livrar os arcos (dos nichos
laterais) do esfor¢o causado pelo peso da alvenaria acima deles fez com que os arcos
perdessem sua funcido estrutural, passando a ser apenas um ornamento, marcando a entrada
dos nichos laterais. Esses sdo alguns dos elementos que afetam, gravemente, a autenticidade

do patrimonio edificado.

Ainda em relag¢do a autenticidade do patrimonio edificado, pode-se afirmar que ela também
foi afetada pela instalacio da pequena lavanderia na varanda (e por ela propria) no primeiro
pavimento do bloco da clausura do que pela remog¢ao dos gigantes na parte posterior do
convento. A auséncia desse elemento se traduz na falta do registro histérico de uma
interven¢ao realizada no século XIX e que se utilizava ainda de técnicas e materiais

tradicionais.
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Figura 64 Planta de localizagdao dos servigos feitos durante o quarto ciclo de intervengio.

3.2.5 Quinto ciclo (1990-2005)

As intervengoes realizadas na década de 1990 delimitam o chamado quinto ciclo de obras no
convento de Olinda. Em 1990, houve uma tentativa de restituir o Saldo de Sant’Ana a funcao
de portaria do convento. Foi providenciada até uma grade de madeira para separar o espaco
da secretaria, mas a experiéncia ndo foi exitosa, pois o grande movimento de turistas e o risco
de assaltos atrapalhavam o servico de secretaria do Convento. O salio passou, ainda, um
tempo servindo como biblioteca provisoria, até voltar a ser somente um saldo de oragoes, ou

capela (Convento de Nossa Senhora das Neves, 1980-).

Em 1990, foi reiniciado o curso de teologia no convento, e, por isso, houve algumas
modificacOes internas. O grande saldo sobre a sacristia passou a ser uma sala de aulas, assim
como a antiga biblioteca, localizada acima do salio de Sant’Ana. A pequena sala onde
funcionou, provisoriamente, a sacristia do convento, na década anterior, virou sala dos
professores. Foram construidos, sem a autorizacao do Iphan e da Prefeitura, banheiros no

quintal, para serem utilizados pelos alunos do Instituto Franciscano de Teologia de Olinda.

Em 1991, foi restaurado o madeiramento do piso e do forro do convento, tendo sido
empregadas mais de 90 linhas de 8m de comprimento, linhas de 11m na biblioteca, e ripdes
de magaranduba. Este servico financiado pelo governo da Provincia de Santo Antonio do
Brasil, contou com a assisténcia técnica do Iphan e se estendeu até o ano de 1994 (Convento

de Nossa Senhora das Neves, 1980-).
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O convento encaminhou oficio a Fundacao Centro de Preservacao de Olinda, em junho de
1994, solicitando a restauragao da capela do Capitulo. O servigo foi realizado por uma equipe
especializada da Prefeitura Municipal de Olinda e constou da restauracio do altar e do
madeiramento e da pintura do forro da capela. Foi feito o levantamento da capela, o
escoramento do forro, substituicdo das linhas de sustentagdo do forro, porém nio se

restaurou a sua pintura (foi realizado apenas um servico de limpeza).

Mais uma vez, observa-se a realizacio de uma obra de intervencao realizada tendo como base
a disciplina da conservagao. A obra executada por uma equipe especializada e diante de
critérios de se preservar ao maximo o bem cultural, tentando retardar o processo de

deterioracdao provocado por agentes externos, e tendo em mente a permanéncia desse bem.

No fim da década de 1990, a dire¢io do Convento de Nossa Senhora das Neves passou a
elaborar projetos para a captagao de recursos para financiamento de obras de restauro e

manutenc¢ao. As obras referentes a esses projetos foram realizadas entre os anos de 1998 e

2005.

Durante obras de recuperacio do largo de Sdo Francisco®, em 2002, foram descobertos
vestigios do que seria a pavimentacao do adro do convento franciscano entre os séculos
XVI/XVII, em pedra calcaria, o que gerou um interesse por prospeccoes arqueoldgicas na
area. O adro do convento franciscano foi pavimentado na década de 1950, e a por¢ao plana
logo afrente do convento funciona atualmente como rua — um trecho que liga a praga do

Carmo ao Seminario de Olinda.

83 Obras patte do Monumenta/BID, programa que tem como prerrogativa a integracio entre a recuperagio e a
preservacio do patrimonio histérico nacional com o desenvolvimento econémico e social, e ¢ financiado pelo
Banco Inter-Americano de Desenvolvimento (BID).
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Figura 65 Foto do piso encontrado em escavagio no adro do convento franciscano. Foto: Paul Meurs,
Nov./2004. Fonte: acetvo de Fernando Moteira.

Figura 66 Foto das escavacoes no largo de Sdo Francisco publicada no Jornal do Commercio em 28 de abril de
2007.

O “buraco de Sao Francisco”, como ficou conhecida a prospec¢iao arqueolégica, permaneceu
anos aberto, sem que nenhuma providéncia fosse efetivamente tomada, sendo vitima das
intempéries e descaso da populacao durante esse perfodo. Em 2007 foi, enfim, comprovado o

tracado do século XVII daquele espaco® e elaborado um projeto para seu resgate.

A inten¢ao desse projeto era resgatar o espaco do primitivo adro do convento, do século
XVI, deixando em evidéncia os trechos em pedra calcaria revelados na escavagio feita em
2002. Para isso, ignoraram as transformacoes sofridas por esse espaco ao longo dos séculos.
O convento atual nao é mais aquela edificacdo existente no momento de sua fundagao até a
ocupacdo holandesa, portanto essa intervengao nao se justifica como resgate histérico desse
espaco. O convento foi ampliado no século XVIII e, com isso, foi ampliado também o seu
adro, de modo a se tornar proporcional a fachada. A tentativa de se recuperar o adro antigo

do convento resultou na perda de um elemento contemporaneo ao conjunto edificado.

Em 2004, o Iphan recebeu uma verba para investir em projetos de preservacdo do
patrimonio. A parte destinada ao Convento de Nossa Senhora das Neves foi utilizada para a
atualizacdo da instalacdo elétrica e telefonica do convento franciscano — as instalacoes da
Ordem III nao foram contempladas com esse projeto. O Convento conseguiu um patrocinio
da Companhia Hidrelétrica do Sdo Francisco (CHESF) para a conclusio da revisio da

instalacdo elétrica.

84 Jornal do Commercio, 28 de abril de 2007, caderno Cidades, p. 4.
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Mais uma vez, o telhado do conjunto franciscano foi alvo de intervencao, dessa vez,
financiada pelo Ministério da Justica, através do projeto Memdria ¢ 1Vida Franciscana. Esse
projeto surgiu de um evento realizado em dezembro de 2002, em comemoragiao aos 20 anos
da inclusao do Sitio Historico de Olinda na Lista do Patriménio Mundial. O convénio foi

assinado em dezembro de 2004, e a obra concluida em novembro de 2005.

Em 2005, foi encaminhado um projeto ao Ministério da Cultura, dentro da Lei Rouanet, para
a restauracao do acervo movel e integrado — inclusive dos azulejos e das pinturas dos forros.
Em dezembro do mesmo ano, foram iniciados os contatos entre a direcio do convento ¢ a
equipe do Centro de Estudos Avancados da Conservagao Integrada, para a elaboragdo de um

Plano Diretor para a conserva¢ao do conjunto franciscano de Olinda.

Percebe-se, a partir da década de 1990, um maior interesse da administracao local em relagao
a conservacao do conjunto franciscano, principalmente, na execu¢iao de medidas mais efetivas
e duradouras. Sem renda prépria que pudesse ser destinada a esses fins, a diregdo do
convento se viu na necessidade de elaborar projetos préprios para obter o financiamento
necessario para a execugdo de obras de conservacao no patrimonio edificado. O Iphan ja niao
recebia mais verba para a aplicacao direta em obras desse tipo, sendo realmente necessario

buscar financiamento através de outros 6rgaos.

3.2.6 Acgdes posteriores (a partir de 2006)

Em 20006, foi elaborado pelo CECI o Plano Diretor de Conservagao para o Convento
Franciscano, que tem como finalidade a recuperacdo e manutengao dos valores patrimoniais
do convento franciscano de Olinda, visando a sustentabilidade do complexo tombado no
longo prazo. O plano foi elaborado como uma alternativa a pratica de restauro associada a

conservagao urbana e integrada.

Através de avaliagdo, pesquisa e levantamentos (de uso, arquitetonico e dos danos), chegou-se
a proposta que previa a ampliagdo e inclusao de novas atividades que viessem a gerar uma
receita financeira capaz de cobrir os custos de manuten¢ao, num processo de longo prazo.
Foram identificadas, pelo Plano Diretor, as a¢cdes emergenciais de restauro, elaborado um
sistema de inspecdo e manutengao periddica do convento, e criado um sistema de gestao

visando a conservacao e sustentabilidade do convento (MOREIRA; ZANCHETI, 2008).
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Com o objetivo de garantir a perpetuagao dos valores culturais, especialmente a mensagem
espiritual franciscana, o Plano Diretor toma como diretrizes basicas a conservagio, a
sustentabilidade, a interven¢do minima e a valorizagdo da manuten¢io no lugar do restauro.
Ele determina que os novos usos a serem introduzidos no Convento de Nossa Senhora das
Neves devam contribuir para sua sustentabilidade e que, de modo algum, alterem as

caracterfsticas patrimoniais do conjunto (tanto na sua estrutura fisica como na area verde).

O plano busca aperfeicoar e potencializar os usos existentes: as reunides da comunidade, o
cemitério da Ordem Terceira, o espago para eventos sociais, culturais e empresariais, bem
como a visitagdo turistica. Propde, também, a introducdo de equipamentos que contribuam
para a sustentabilidade do convento, mas que nio alterem as caracteristicas patrimoniais e

nao interfiram na privacidade dos frades franciscanos (MOREIRA; ZANCHETI, 2008).

O Plano Diretor elaborado pelo CECI estabeleceu um plano de gestao para a conservacao do
conjunto, e prevé um programa de conservacio preventiva e manuten¢io permanente,
visando a minima intervencao no bem cultural construido. A dire¢io de ambas as Ordens —
de religiosos e de leigos — ficariam responsaveis pela gestio do Plano, e procurar-se-iam

parcerias para acoes especificas e pontuais no conjunto tombado.

Desde que o Plano Diretor foi entregue, as administragoes do complexo religioso tém
seguido suas recomendagdes. Ja foram realizados os reparos na coberta, medida essencial, de
modo a evitar que os ambientes dos conventos e os bens integrados a arquitetura sofressem
com mais infiltracdo. O convento franciscano passou, no meés de fevereiro de 2009, por
algumas melhorias. As paredes receberam nova pintura com tinta a base de cal e algumas

celas do segundo pavimento receberam forro, semelhante ao que ja existia nas demais celas.

A Ordem Terceira tem sido alvo de obras de restauro, com investigagao, estudos e técnicas
apropriadas. O CECI ja realizou trés intervengoes no local: substituigio do sistema de
abastecimento elétrico da Ordem Terceira de Sao Francisco, o restauro da camada pictérica
do forro da sacristia da Capela de Sdo Roque (que tem acesso direto para a igreja do convento
de Nossa Sra. das Neves), terminado em setembro de 2008, e iniciou, em maio de 2008, o

restauro da camada pictorica do forro da Capela dos Novigos, ainda nao concluido.

O CECI tem como principio a conservacao dos valores culturais como fundamental para as

intervencoes no Conjunto Franciscano de Olinda. Desse modo, observara a utilizagao de
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técnicas e procedimentos nao-destrutivos, ou minimamente invasivos, que propiciem a
preservacao das caracteristicas fisicas, espaciais, ambientais e artisticas que dao significados ao
conjunto edificado. Como exemplo da utilizagdo desses principios, destacam-se as diretrizes
tomadas no projeto de substituicio do sistema de alimenta¢ao e distribui¢do da rede elétrica
da Ordem Terceira: interven¢ao minima com possibilidade de reversibilidade das agoes,
prioridade na difusdo da luz na iluminac¢do dos forros pintados, nio embutimento das
tubulacbes em paredes com rebocos antigos, utilizagio de luminarias com desenho

contemporineo, entre outros.

Figura 67 Vista parcial do forro da sacristia do Convento da Ordem III de Sdo Francisco, apds o restauro
concluido em setembro de 2008. Foto: Barbara Aguiar, fev./2009

Figura 68 Trecho do forro da capela dos novigos da Ordem III ja restaurado com a técnica de pontilhismo.
Foto: Barbara Aguiat, fev./2009

Para os projetos de restauro da camada pictorica de ambos os forros do convento da Ordem
Terceira, as diretrizes foram: manutencdo da autenticidade da matéria e do processo
construtivo pelo qual a matéria foi constituida, busca da minima intervencao possivel de
modo a assegurar a manutenc¢ao da integridade material e da patina, utilizacdo de materiais e
técnicas tradicionais sempre que possivel, e a garantia de maxima reversibilidade potencial a

intervencgao.

O Plano Diretor elaborado pelo CECI também prevé inspegdes rotineirais, para checagem do
estado de conservacao dos ambientes do conjunto franciscano, determinagao de atividades de
manutencao de seus elementos constitutivos e identificagio de reparos inesperados. Para isso,
foram criados um Manual de A¢ao de Rotinas e um Guia de Inspecdao. O Manual de Acdo de
Rotinas prevé acoes de rotina diarias, mensais, bimensais e semestrais, a cargo das Ordens
Primeira e Terceira. O Guia de Inspecdo serve para sistematizar a inspe¢io do monumento

que deve ser realizada por uma prestadora de servigos a intervalos maiores do que as acoes
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rotineiras. Essas inspecdes deverdo ser realizadas de forma anual, quinquenal e decenal

(CECI, 2006, vol. 3).

3.3 Quadro 2: 2008

O CECI elaborou um vasto estudo dos danos e patologias®® das dependéncias do conjunto
franciscano de Olinda, classificando-os a partir de seus elementos construtivos: alvenaria,
piso, forro e revestimento. De acordo com este estudo, o CECI percebeu que, em termos
quantitativos (pela freqiiéncia em que aparecem), os danos se referem a (em ordem
decrescente): esquadrias, pisos, pintura, forro, instalacio elétrica, cantaria, alvenaria e

instalagao hidraulica, e azulejos e talha (CECI, 2006, vol. 3, p. 5).

Além da frequéncia dos danos, o CECI considerou o valor cultural do elemento e o risco que
os danos, em determinado elemento, apresentavam para o conjunto edificado. Os elementos
de maiores valores culturais foram os itens que apresentaram maior grau de danos intensos,
determinando, assim, a ordem em que deveriam ser sanados (ou alvo de projetos de
restaura¢ao): em primeiro lugar se tem o conjunto azulejar seguido pela cantaria, talha, e por

ultimo, pelos elementos do forro (CECI, 20006, vol. 3, p. 25).

A andlise feita nesta dissertacdo nio foi assim especifica (também nao foram analisadas as
instalagGes elétricas nem hidraulicas do convento), pois o seu objetivo ¢ avaliar a manutengao
da autenticidade do patrimonio edificado. Evidentemente, nio se deixou de lado esses
elementos, porém foi dada énfase a avaliagdo arquitetonica, espacial e de conjunto dos
elementos, e ndo de maneira isolada. A intengdo foi avaliar como esses elementos interagem e
como eles, vistos como parte de um conjunto, conseguem expressar a significancia cultural
do Convento de Nossa Senhora das Neves. Seguem abaixo, plantas do convento franciscano

de Olinda em seu estado atual (ver Figura 69 a Figura 71).

8 Os mapas de danos elaborados pelo CECI estio anexados ao fim desta dissertago.
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Figura 70 Planta baixa atual do convento, primeiro pavimento. Sem escala.
Figura 71 Planta baixa atual do convento, segundo pavimento. Sem escala.

O estado geral do convento franciscano ¢é bastante satisfatorio, o que demonstra que a
administracao vem cuidando bem de seu patrimoénio e estd seguindo as determinagdes do
Plano Diretor do CECI, realizando as inspe¢oes programadas. As dreas de grande
movimento, em geral, apresentam alvenaria bem conservada, os danos se limitam as pegas em

cantaria e a talha (dos altares e forros), bem como aos azulejos.
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Figura 72 Auséncia de um dos cachorros em cantaria da janela de uma das celas do primeiro pavimento.
Percebe-se, também, detetioragdo da cantaria de sua cercadura. Foto: Barbara Aguiar, fev./2009.

Figura 73 Detalhe do forro da igreja de Nossa Senhora das Neves, com perda de elemento decorativo. Foto:
Barbara Aguiat, fev./2009.

Figura 74 Perda de elemento em cantaria, no guarda-corpo do primeiro pavimento do claustro. Foto: Barbara
Aguiar, fev./2009.

Esses danos nio representam perigo para o convento, alguns nem chegam a comprometer a
leitura do ambiente. De fato, a auséncia de um elemento decorativo, tal qual o da Figura 73,
chama a aten¢do de quem observa atentamente o forro da igreja conventual, mas, de modo

geral, a leitura do forro ndo ¢ comprometida pela auséncia desse elemento.

O conjunto azulejar necessita de cuidados especiais, muitos painéis apresentam danos graves
como perda do vidrado, do biscoito e até de pegas inteiras, comprometendo, assim, o
entendimento de suas cenas. Os azulejos do claustro sio os que mais sofrem com
intempéries, por estarem localizados em um ambiente aberto, e também por vandalismo —
percebe-se claramente isso nos desenhos de anjos (por estarem nus, aparecendo suas

genitalias) e dos demonios (provavelmente por seu simbolismo).

Figura 75 Exemplos de danos nos azulejos do claustro — perda do vidrado e trechos do biscoito. Foto: Barbara
Aguiar, set./2008

Figura 76 Painéis de azulejos do Saldo de Sant’Ana, notar painéis com grande perda de pegas da parede
postetior. Fotos: Barbara Aguiar, out./2005.

A maior preocupacao em relacdo aos danos e patologias do conjunto franciscano de Olinda ¢é

em relacdo aos elementos estruturais, como alvenaria, cantaria e estrutura de coberta. A
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coberta de todo o convento foi revisada recentemente (2004-2005) e nao apresenta mais
perigo ao bem cultural — todo o telhamento foi revisado, trocando-se as telhas trincadas e
rachadas, para evitar que se danificassem os bens arquitetonicos e os bens moéveis e

integrados, pela agao de goteiras e infiltracdo.

Ainda existem grandes rachaduras nas paredes, visiveis normalmente em areas que nio estao
ao alcance do publico, como na parede que separa o corredor do primeiro pavimento, acima
do corredor dos mortos, da capela-mor; e na sala de aula, localizada acima da sacristia. Nesta
sala de aula, também, as esquadrias necessitam de reparo. No convento da Ordem Terceira, a
situa¢do é um pouco mais alarmante, podendo-se observar rachaduras na alvenaria de todo o

primeiro pavimento.

Figura 77 Presenca de rachaduras na parede do primeiro pavimento, por cima do corredor dos mortos. Foto:
Barbara Aguiat, fev./2009.

Figura 78 Perda do reboco num trecho da parede externa do convento da Ordem Terceira. Foto: Barbara
Aguiar, fev./2009.

Figura 79 Janela da sala de aula acima da sactistia. Foto: Batbara Aguiat, fev./2009.

O bloco da sacristia mostra novos danos em sua estrutura. E possivel ver rachaduras nas
cercaduras das suas janelas e na alvenaria da sala de aula, e que o piso em tijoleira ceramica
executado no exterior cedeu um pouco. Estes fatores podem ser facilmente atribuidos a

adaptacao do edificio a recentes movimentagao na encosta do terreno voltada para o mar.
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Figura 81 Rachadura na parede da sala de aula acima da sactistia. Foto: Barbara Aguiar, fev./2009.

3.4 Autenticidade do Convento de Nossa Senhora das Neves

3.4.1 Categorias de analise da autenticidade

Segundo o que o World Heritage Centre (WHC) define no The Operational Guidelines for the
Implementation of the World Heritage Convention, versao de janeiro de 2008, todos os bens
registrados sob os critérios 1 a 6 (bens culturais) devem apresentar condigoes de

autenticidade. O Operational Guidelines indica a Carta de Nara como base para se examinar a

autenticidade dos bens culturais (UNESCO, 2008 pp. 31-32).

A autenticidade de um bem cultural pode ser expressada, segundo o WHC, através de sua
forma e desenho; material e matéria; uso e funcao, tradicOes, técnicas e sistemas
administrativos; locacdo e implantacdo; linguagem e outras formas do patrimonio imaterial;

espirito e sentimento; e outros fatores internos e externos ao bem.

Nesta dissertacdo, a autenticidade foi abordada através dos seguintes fatores: forma e
desenho, material e matéria, e tradigdes e técnicas, visto que nao cabe aqui comparar outros
fatores como implantacio e locagdo do bem cultural, que embora sejam elementos
fundamentais que conferem um carater unico ao convento, estao fora da algada deste estudo.
Também ndo foram avaliados o uso e a funcdo deste bem patrimonial, visto que, nesse
aspecto, o bem continua inegavelmente auténtico, uma vez que a funcio do convento
franciscano de Olinda continua sendo aquela pretendida desde a sua fundacdo, e que
apresenta pouca mudanca em relacdo a seu uso — religioso, moradia de clérigos,

administrativo e educacional, este dltimo em falta atualmente. A manutencao da funcao
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religiosa por quatro séculos continuamente ja é um importante fator, contribuindo para a

manutencao da autenticidade do conjunto edificado.

Além disso, a autenticidade sera avaliada sob a dimensao artistica do bem cultural, dimensao
essa que serd analisada apenas no terceiro tempo histérico da obra de arte, segundo a Teoria da
Restanragao de Brandi (2004), que neste caso, comeca em 1938 — ano do reconhecimento

oficial do Convento de Sao Francisco de Olinda como monumento.

3.4.2 Estudo comparativo: 1938-2008

Pela comparagio direta das plantas do convento, no momento do tombamento e na forma
como ele se encontra hoje ¢ possivel distinguir, rapidamente, algumas mudangas. As mais
significativas dizem respeito a instalagdo de sanitarios no interior do bloco histérico e a
substituicao da estrutura nos pavimentos superiores (onde funcionavam banheiros) por uma
varanda, logo no primeiro pavimento, que hoje serve de lavanderia para os frades.
Localizados nos pavimentos superiores do convento, os banheiros foram instalados em 1968,
no lugar de uns depositos, com o objetivo de substituir as antigas latrinas que existiam no

interior da edificacao.
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Figura 82 Localizacio dos banheiros do primeiro pavimento em abril de 1947.
Figura 83 Disposic¢do atual do primeiro pavimento.
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Figura 84 Localizacdo dos banheiros do segundo pavimento em abril de 1947.
Figura 85 Disposi¢do atual do segundo pavimento.

Os atuais banheiros do convento, com seu revestimento ceramico, disposi¢ao das pegas e
portas de acesso, afetam a autenticidade do bem cultural. Poderia ter-se encontrado uma
solu¢io que melhor se adequasse a um edificio antigo (ou, a0 menos, encontrar uma melhor
solucdao para o seu acesso que ¢ feito através de um vao na parede do corredor, permitindo
que daf se veja o interior do banheiro), mas que, da mesma forma, ndao escondesse o fato de

ser uma intervengao contemporanea.

Outro elemento que afeta a autenticidade do bem ¢ a presenca de pias nas celas do convento,
instaladas também 1968. Toda cela apresenta, num canto préximo a janela, um trecho de
parede revestida com ceramica e uma pia. Essas pias vieram substituir as jarras e tinas de
agata utilizadas, antigamente, para o asseio intimo, no proprio quarto, antes de dormir e ao

acordar.
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Figura 86 Banheiro do primeiro pavimento. Foto: Barbara Aguiat, fev./2009.
Figura 87 Pia dentro de uma das celas do convento. Foto: Barbara Aguiar, fev./2009.

Outro ambiente do convento que merece destaque é a sacristia do convento da Ordem dos
Frades Menores. Alvo de extensivos danos, sofria com o gradual deslizamento do terreno, o
que resultou em avarias perceptiveis ja na década de 1950. A sacristia passou por restauro
entre os anos de 1983-84, onde foram executados reforcos estruturais em sua fundacio e
alvenaria (projeto, execugdo e financiamento do Iphan). Com essa intervencdo, foram
perdidos alguns elementos artisticos que podem ser observados na Figura 88: o piso em

mosaico e os azulejos de figura isolada que revestiam a parede do nicho com o altar.

Figura 88 Sacristia, vendo-se o altar existente em um dos nichos laterais (no outro encontra-se um lavabo em
pedra de lioz). Notar parede do nicho revestida com azulejos de figura isolada. Sem data. Fonte: Arquivo da
Provincia de Santo Antonio do Brasil.

Figura 89 Sacristia do convento com altar no nicho lateral, a lacuna no painel de azulejo existe desde a
restaura¢do concluida em 1984. Foto: Batbara Aguiar, fev./2009.
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E estranho o fato de Santos Simdes nio mencionar a existéncia desses azulejos de figura
isolada em seu livro Azulejaria portugnesa no Brasil, 1500-1822. Nessa obra, Santos Simoes traz
um extensivo estudo sobre a producdo azulejar instalada no Brasil colonia, e descreve os
azulejos do Convento de Nossa Senhora das Neves. Segundo o autor, esse tipo de azulejo s6
¢ encontrado, em Pernambuco, no Convento de Santo Antonio do Recife (SANTOS
SIMOES, 1965). Esse tipo de azulejo, de figura isolada ou avulsa, é derivado dos enkele tegels
produzidos em Delft (Holanda). Trata-se de uma tnica pega de fundo branco e desenho azul
que retrata vasos floridos, jogos infantis, profissoes, embarcagdes, animais, monstros

marinhos e cavaleiros.

o e e e

Figura 91 Azulejo de figura isolada com vaso de flores e canto tipo cabeca-de-boi. (AGUIAR, 2006 p. 94)
Figura 92 Azulejo de figura isolada com figura humana e canto tipo flor-de-lis. (AGUIAR, 2006 p. 94)
Figura 93 Azulejo de figura isolada com tema de fauna com emolduramento chinés. (AGUIAR, 2006 p. 94)

Merece destaque, também, o adro do convento, que foi vitima de uma tentativa de se resgatar
o tracado que apresentava no século XVIIIL. Tudo comegou quando, em 2002, a Prefeitura de
Olinda foi realizar uma obra de requalificacio desse espago, e, apds a escavagao para
instalagdio de banheiros de apoio aos trabalhadores, encontraram-se vestigios do adro
primitivo. O processo de investigacio arqueoldgica, projeto de intervengao e obra durou
anos, sendo concluido apenas em 2008, resultando num espago de pouca qualidade

arquitetonica e que se choca com o conjunto edificado.
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Figura 94 Fachada do convento vista a partir do adro, mostrando o cruzeiro, 1975. Fonte: Acervo da Biblioteca
Almeida Cunha — 5*SR/Iphan, registro: 4197/79.

De modo a deixar 2 mostra os reminiscentes de cantaria do século XVII, foi removida grande
quantidade de terra, interferindo no perfil do adro. Foi feito um corte abrupto no terreno, ao
lado da faixa de rolagem de carros, e o acesso a essa parte inferior passou a ser realizado por
duas escadas, a partir da calcada. Deste ponto o terreno segue em declive com uma inclinagao
maior do que apresentava antes, seguida por outra descida, mais suave, até encontrar o
cruzeiro num terreno quase plano. Com o corte do terreno é possivel observar, ainda, o perfil

que o adro apresentava até poucos anos atras.

Figura 95 Aparéncia atual do adro de Sdo Francisco com vista para a fachada do convento. Foto: Barbara
Aguiar, mar./2009.

Figura 96 Adro visto a partir da calcada, observar na parede linha que marca o perfil do adro antes desta dltima
intervengio. Foto: Barbara Aguiar, mat./2009.
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Figura 97 Croqui que mostra as diferentes configuracées do perfil do claustro. Em azul como deveria ser no
século XVIII, em verde como se apresentava durante o século XX, e em vermelho como se apresenta
atualmente, apés a intervencio.

A solu¢io encontrada pela equipe da Prefeitura de Olinda resultou na perda das
caracteristicas tipicas daquele espago arquitetonico. Com o objetivo de se resgatar o espago
primitivo, sacrificou-se a estrutura do século XVIII, que melhor se relacionava com o
conjunto edificado. O resultado foi desastroso, gerou um espago ainda mais arido e que nao

mais remete 2 um adro de convento franciscano.

Em comparacio com o estado do convento em 1938, pode-se afirmar que, em termos de
conservacgao, atualmente, o convento encontra-se em melhor estado, mesmo considerando-se
as perdas de materiais durante as inumeras intervengdes realizadas ao longo destas sete
décadas. As determinagbes do Plano Diretor do CECI contribuiram para o bom estado de
conservagao do Convento de Nossa Senhora das Neves, o plano conseguiu conscientizar as
ordens proprietarias do convento sobre a necessidade de atividades de manutengdo e

inspecdes periddicas.

Em relacio a autenticidade do patrimonio construido, pode-se afirmar que, no que se refere a
determinados ambientes, ela se encontra bastante comprometida, como no caso do adro e
dos blocos de sanitarios localizados no bloco das celas conventuais. A autenticidade em

relagdao aos materiais também esta comprometida, porém em menor intensidade.
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CONCLUSAO

Esta dissertacdo teve como tema a conserva¢ao do patrimonio edificado, trazendo um estudo
sobre as doutrinas e base tedrica internacionais, sua pratica no Brasil, e como exemplo, as
intervencoes realizadas no Convento Franciscano de Nossa Senhora das Neves, em Olinda.
A pesquisa teve como objetivo investigar e analisar como as intervengoes realizadas no bem

tombado contribuiram para a permanéncia, ou nao, de sua autenticidade.

Pode-se afirmar que a acdo de restauro, além de levar em conta o carater historico e artistico,
deve levar em consideragdo os seus significados culturais, além de garantir que esses valores e
significados sejam transmitidos a geragdes futuras. Como o objetivo da conservagao ¢ revelar
a verdade do bem cultural, se uma intervengao no patrimonio edificado gerar um falseamento
desse objeto, ela ndo podera ser classificada como a¢ao de conservagdao. Se a conservacio,
por sua vez, tem como objetivo revelar a verdade de um objeto, e a autenticidade esta
diretamente relacionada a essa verdade, pode-se concluir que a funcdo da conservagiao é

manter a autenticidade desse bem.

Para a analise da autenticidade no convento franciscano de Olinda foram utilizadas categorias
estabelecidas pela UNESCO. Procurou-se utilizar a forma e o desenho, o material e a matéria,
as tradi¢oes e técnicas, e também o uso e a fun¢ido do patrimonio como instrumentos de
analise da manuten¢ao da autenticidade no patrimoénio edificado. A qualidade arquitetonica
também foi um critério observado durante a analise da autenticidade, apds os processos de

intervencao realizados no bem cultural.

O convento franciscano de Olinda foi fundado em 1585, quando frades franciscanos
passaram a ocupar as instalacdes doadas por uma irma terceira. A partir de entdo, comegaram
a realizar ampliagbes no convento, que tiveram que ser interrompidas devido a invasdo
holandesa (1630-1654), em Pernambuco. Os frades abandonaram o convento e sé
retornaram a ele apds a expulsio dos holandeses, iniciando uma nova fase de reformas e
ampliagoes na estrutura fisica do convento, que se intensificou entre os anos de 1700 e 1754.
Este foi o momento mais proficuo da constru¢do do convento, quando o Convento de
Nossa Senhora das Neves tomou o corpo que tem hoje. Depois desse periodo de ampliagGes,
nao foram observadas mais obras no complexo religioso, embora tenha se conformado no

perfodo de maior atividade construtiva no edificio, que durou, aproximadamente, cem anos.
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A partir de 1850, observa-se uma fase de declinio do convento, com o posterior abandono do
edificio (o dltimo frade residente morreu em 1885) e permanecendo assim até 1901, quando

novos frades assumiram sua direcdo e reinstalaram o noviciado.

O estado do convento considerado nesta dissertagao, como o mais legitimo e representativo,
como base para comparagao, foi aquele em que o conjunto edificado se encontrava quando
da chegada dos frades alemaes, no inicio do século passado. Estima-se que o edificio nao
estava em perfeito estado de conservacio — nem poderia, visto ter estado abandonado por
dezesseis anos — embora se acredite que esse tempo nao contribuiu para a perda da

significancia cultural do complexo religioso.

O convento franciscano de Olinda esta entre os primeiros bens culturais tombados pelo
orgao federal de preservagdo e salvaguarda do patrimonio nacional (Iphan). Ele foi inscrito
no Livro do Tombo de Belas Artes, no segundo ano de exercicio deste 6rgao, e, desde entio,
as obras relacionadas ao seu patrimonio arquitetonico e integrado tém que passar por

avaliagdo e serem supervisionadas por esta instituigao federal.

Foram percebidos cinco perfodos de obras no convento apds seu tombamento, procurando-
se determinar as intervencdes realizadas em cada um desses, j4 com um olhar critico acerca da
manutencio da autenticidade. F importante frisar que foram apenas estudadas as agdes
envolvendo as edificacbes historicas, e que os blocos construidos no quintal (garagem,

lavanderia e banheiro) ap6s o tombamento do edificio nao foram analisados.

Muitas das agoes realizadas no complexo religioso foram de natureza preventiva, mesmo que
executados em carater de urgéncia, como os inumeros reparos na sua coberta, por exemplo.
Quanto as intervencdes de restauro especializado, realizadas nas décadas de 1980 e 1990
(sacristia conventual e capela do Capitulo, respectivamente), se observam, claramente, os
ensinamentos de Boito e seu restauro cientifico. A utilizacao de referencial tedrico do século
XIX pode ser explicada pela dificuldade de acesso aos textos mais atuais que concernem a
disciplina da conservacao. A Teoria da Restanracao de Brandi (de 1963), por exemplo, s6 foi

traduzida para o portugués no século XXI.

As intervengOes mais recentes, executadas e supervisionadas pelo CECI objetivaram a
manutencao da autenticidade e da integridade do patrimonio cultural. Os critérios

estabelecidos pelo Centro (minima intervengao, reversibilidade da intervencgao, propagagio
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dos significados atuais e passados para as geragoes vindouras, etc.) estao de acordo com a

pratica contemporanea de conservagio.

A primeira vista, o convento se apresenta integro e auténtico — o conjunto edificado
apresenta ainda todos os elementos arquitetonicos pertencentes a um convento franciscano; a
percepcao dos ambientes aparenta ser a mesma, € o convento ainda exerce as mesmas
fungdes originais (de moradia e religiosa). Porém, através de uma analise mais detalhada e
com base nas categorias de analise estabelecidas, percebe-se que a autenticidade do conjunto

edificado encontra-se, em parte, comprometida.

Pode-se afirmar que as intervencbes que mais ameagaram a autenticidade do conjunto
tombado foram a instalagio dos banheiros no interior do convento e as pias no interior das
celas (1968), algumas decisoes tomadas durante o restauro da sacristia (1983-1984) e a

intervencao realizada no adro do convento (2008).

A demoli¢ao do Salao Pio X, 35 anos apods sua edificacdao, niao afetou a autenticidade do
convento franciscano. Ele fora construido em 1916, era apenas anexo ao complexo religioso,
e ndo apresentava acesso para o seu interior. Outra estrutura erigida no comeco do século
XX foi o antigo bloco dos sanitarios, no interior do patio do bloco das celas. Em 1968, parte
dessa estrutura foi demolida, permanecendo apenas o seu pavimento térreo (onde funciona
atualmente a cozinha do convento), nas obras de transferéncia dos sanitarios para o interior
do convento. Esta ultima interven¢do ¢ emblematica por mostrar certa incoeréncia nas

atitudes do Iphan, com mudangas de opiniao e de postura, em relagao ao projeto.

Entende-se que ¢ necessario adaptar edificios antigos as necessidades contemporaneas e se
concorda com a demoli¢do desse bloco erigido em 1917. Porém, era necessario que a
demoli¢ao fosse total, de modo a resgatar o carater espacial daquele patio onde esta inserido.
As consequiéncias para a autenticidade da nao-demoli¢ao total desse bloco do inicio do século
XX acabaram sendo maiores do que as duas outras op¢oes (a manuten¢ao daquela estrutura e
o resgate do patio por completo), pois contribuiram para a implementacao de outros

elementos nao compativeis com aquele espago.

Pela comparacao dos dois quadros do estado de conservagao elaborados em relagio ao
estado do convento em 1938, pode-se afirmar que, atualmente, o convento encontra-se em

melhor estado. As diretrizes tragadas no Plano Diretor do CECI, de inspe¢oes regulares e
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determinacao de obras de manutenc¢ao, foram de grande auxilio para diminuir o processo de

deterioracdo do conjunto.

Em suma, em relacdo a autenticidade do convento franciscano de Olinda, pode-se afirmar
que ela se encontra bastante afetada em determinados ambientes. A autenticidade em relagao
aos materiais também esta comprometida, porém em pouca intensidade. Porém, em termos
de forma e desenho, de modo geral, pode-se afirmar que a autenticidade do convento esta
preservada. As categorias implantacdo e locagao nao foram avaliadas, por se tratar de um bem
unico e nao um estudo comparativo. O uso e a funcdo também nao foram avaliados, pois o
convento manteve, ao longo desses quatro séculos, os mesmos estabelecidos desde sua
fundagdo — pode-se afirmar que, dentre as categorias de analise, a autenticidade do convento,

em relacdo ao uso e a funcao, se mantém intacta.

Apesar disso, é inegavel que, quanto ao espirito do lugar, a vida da comunidade religiosa e
laica, a autenticidade do Convento de Nossa Senhora das Neves encontra-se preservada. Os
frades ainda exercem funcido monacal, os irmaos terceiros ainda exercem suas atividades no
edificio. O convento ainda faz parte da vida da populacio local, servindo de espago para
palestras, casamentos e velorios, por exemplo; alem dos inimeros turistas que visitam o

conjunto diariamente.

Espera-se, com este trabalho, trazer uma contribui¢do aos programas e projetos de restauro e
conservacao de bens culturais, bem como chamar a atengao para a necessidade de uma
manutencao preventiva, evitando intervengoes que descaracterizem o patrimonio cultural e

historico, de responsabilidade de todos.
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ANEXOS

Mapas de danos elaborados pelo Centro de Estudo de Conservagao Integrada, em 2006.
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